Comunicacion e interaccion:
politica del espacio

Editorial

LA REVISTA Version que hoy sdealaluz, en colaboracién con € Centro
Nacional de lasArtes, es expresion de una preocupacion recurrente en
torno ala dimension espacial de los fendmenos de comunicacion. Ya
en ndimeros anteriores hemos abordado algunos aspectos de este tema.
En el ndmero 5, denominado Vida urbana y comunicacion, seinvitaa
reflexionar sobre € impacto de las nuevas tecnologias de "la velocidad
y lavisibilidad" en las formas de habitar la ciudad. En €l nimero 7, Los
dominios de laimagen: Delo visual alo visible, Francisco Cruces en su
trabgjo Cronotopias en el tardomoderno brinda una nueva perspectiva
paraentender las conexionesentre lo locd y 1o globa en las sociedades
contemporaneas. En este nUmero nos interesa profundizar algunos as-
pectos relevantes de dicha reflexion.

Con laemergencia de las nuevas tecnol ogias de comunicacion se ha
transformado radicalmente nuestra forma de concebir € espacio y el
tiempo. Como se menciona en distintos articulos de la resefia de la
revista Archipiélago, bgo el nombreHacer espacio al espacio: la coorde-
nada en repunte, elaborada por Israd Alatorre, gracias alas nuevas for-
mas de comunicacién electronicas y via satélite se han ido venciendo
las resitencias impuestas por las fronteras figcasy politicas. Las distan-
cias se han ido reduciendo progresivamente. Latransmision de imége-
nes via satélite trastoca nuestra experiencia del espacio. Lavelocidad de
laluz a la que se transmiten ha producido € colapso de lo local en lo
global. Gracias adla se construyen alavez sincroniasy "sintopias’. La
ubicuidad de los cuerpos y la desterritoriaizacion de los fenébmenos
parece posible. Con lavelocidad de la luz las distancias se vuelven tan
cortas que lo local, como diriaVirilio, es el planeta. Por otra parte, si
bien lainterconexion e interdependencia creciente entre grupos, colec-
tividades y naciones hace précticamente imposible pensar la existencia



VERSION. ESTUDIOS DE COMUNICACION Y POLITICA

de culturas aidadas, eso no quiere decir que se esté produciendo una
sola cultura homogénea.

Nuestro mayor interés en este nimero se orienta hacia un objeto
particular que podriamos denominar politica del espacio. En ese senti-
do, consideramos que los distintos tipos de espacio en una sociedad, a
lavez que determinan las formas de interaccidn entre las personasy los
grupos, son expresion de la cultura que los hagenerado. Lugares de la
luchapor € poder entre los sujetosy las colectividades que los habitan.
En particular nos interesa abrir un espacio de discusion en torno a las
formas de interaccidén y comunicacién que permiten o proscriben los
espacios urbanos en las grandes ciudades multi-étnicas y multi-cultu-
rales como la Ciudad de México.

Por €llo, en cuanto ala reflexion tedrica sobre d espacio, se incluye
€ trabajo Foucault, fil6sofo del espacio. Ma. Inés Garcia Canal hace un
recorrido de la obra de Foucault desde e primer texto, Enfermedad
mentaly personalidad(1954), hasta los dos Ultimos tomos de La histo-
ria dela sexualidad (1984). El trabgjo muestra las distintas formas en
gue Foucault utilizala nocién de espacio, "desde e espacio dd suefio a
de la enfermedad mental para elaborar el espacio de la locuray de su
experiencia. Del espacio ddl cuerpo y la mirada a del lengugje y €
pensamiento. Del espacio del poder a dd arte de laexistencia, e placer
y laamistad, paracerrar € ciclo con losespacios-otros: las heterotopias'.

En Espacios Otros, Foucault dirigelaatencion sobre aquell os espacios
gue s bien se vinculan con todos los demés lugares en que vivimos, 1os
contradicen. Foucault clasifica dichos espacios-otros en dos tipos. las
utopias y las heterotopias. Las utopias son espacios irredes, "son la
sociedad misma perfeccionada’. En cambio las heterotopias son luga
res reales, contraemplazamientos en donde los demés emplazamientos
redes estén alavez representados, impugnadosy/o invertidos. Un gjem-
plo de dichos espacios en las sociedades contemporaneas son las hete-
rotopias de desviacion, es decir, aquellos lugares como las carceles o los
hospitales psiquidtricos en donde la sociedad coloca a los individuos
cuyo comportamiento se desvia en relacion con € promedio o la nor-
ma exigida.

Auschwitz, de acuerdo con Miguel Morey, es un emblema de la
cultura occidental, una de esas heterotopias que menciona Foucault.



La pregunta central en torno alacual Miguel Morey articula su traba-
jo, Fragmentos para una geografia del infierno, es ¢Por qué Auschwitz?
Latesis de Morey es que Auschwitz es una metafora de las sociedades
disciplinarias contemporaneas que operan mediante la organizacion de
grandes centros de encierro como la familia, la escuela, la fébricay €
hospital y para los cuaes "la carcd sirve como modelo analdgico”.
Auschwitz ha sido fuente de muchos ma entendidos. Los campos de
concentracion no fueron producto de laguerray tampoco fueron crea-
dos para exterminar a los judios. De acuerdo con € autor, lo esencid
del proyecto carcelario nazi era obtener mano de obra a costo més bgo
posible y por otro lado experimentar con los cuerpos para producir un
saber "médico" a cualquier costo. Lo que ha dgjado Auschwitz a la
posteridad es laemergencia de una zona gris de testigos complacientes
y silenciosos ante la produccién de miseria humana en la que estén
comprometidos todos los paises mediante la generalizacion de la eco-
nomia de mercado y la Unica sdida, de acuerdo con € autor, eslaque
propone Italo Calvino: "buscar reconocer quién y qué, en medio de
infierno, no es infierno, y hacerlo durar y darle espacio”.

De acuerdo con la resefia de Javier Meza, lareflexion que rediza Ri-
chard Sennet en su libro Carne y piedra (1997) permite pensar larea
cidn que existe entre @ disefio de los espacios urbanosy € tipo de ciu-
dadanos que estos espacios producen. Desde el punto de vista de Sennet,
en la ciudad moderna, a diferencia de las ciudades medievales, se han
ido cancelando los lugares de encuentro para las grandes masas que
mostraron su poder y peligrosidad durante la Revolucion Francesa. Las
plazas se han transformado de espacios de encuentro en lugares de
circulacién. Los grandes espacios vacios -parques y glorietas- rodea
dos de amplias avenidas, como "las venasy las arterias en € cuerpo”,
exigen la circulacion constante y agran velocidad de automoviles que
transportan alos sujetos e impiden e paseo reposado y la permanencia
de la poblacion en los espacios abiertos de la ciudad.

En las grandes ciudades, la funcion socid de los cafés se ha ido
transformando. En e sglo XVIII & caféen Europa, segin sefidla Sennet,
era un lugar de encuentro entre extrafios en donde éstos discutian,
murmuraban e intercambiaban informacion. En los tiempos de la Revo-
lucién Francesa algunos grupos politicos surgieron a partir de dichos
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encuentros en € café. La ciudad moderna, de acuerdo con Sennet, ha
producido ciudadanos temerosos del contacto con extrafios y cada vez
maés insensibles a dolor humano (Sennet, 1997). Sin embargo, para-
ddjicamente, la ciudad moderna permite mas que nunca el encuentro
entre sus habitantesy la constatacion de las diferencias y es espacio de
la lucha por € respeto y ladignidad de tales diferencias. La ciudad, s
bien no es € paraiso, tampoco tendria porgque ser € infierno. La ciu-
dad, de acuerdo con Sennet, "podria servir de hogar a aquellos que se
consideran a si mismos como exiliados del Paraiso”.

Una parte de la serie fotogréfica que se presenta en la seccion Los
Tiempos, fueexpuestaen México en laGalerialLaEsmeraldadel Cen-
tro Nacional de las Artes. Como se puede observar en la obra deVera
Mercer, los cafés en la actualidad, mis que lugar de encuentro entre
extranos, son espacios de encuentro entre conocidos y/o de concu-
rrenciade individualidades copresentes. De acuerdo con Ma. Inés Garcia
"Vera Mercer ubica su camara en los espacios semi-publicos o semi-
privados delatertuliay € café. Recorre bares, restaurantes, cafeteriasy
espera, atenta, recoger e gesto de hastio, de ternura, de complicidad,
de lascivia, de sorpresa o de desgano. Busca arrancar a los seres anéni-
mos, en & espacio de sociabilidad compartida, € secreto que los ani-
ma' {El secretoy el silencio, 1996). L osclientes permanecen cadauno en
SuU mesa, Se aidan en sus propios pensamientos mientras ven pasar alos
transelintesy esperan de los demas € respeto asu silencio y asu soledad.

Como se puede apreciar en la resefia de Juan Carlos Hernandez
Rosete, Una etnologia del espacio, Marc Augé también reflexiona sobre
los espacios en las sociedades contemporaneas. Su mirada se dirige ha-
cia los espacios dd anonimato como los aeropuertos, las habitaciones
de hotel, los clubes de vacaciones, los supermercados, los cgeros auto-
maticos. Augé denomina a dichos espacios "no-lugares’, espacios
desvinculados de la memoria que dificultan que @ sujeto se identifique
y se relacione con los demés. Cabe sefidar que Augé otorga especial
importancia a andlisis de la relacion entre e espacio y la memoria.

En € trabgjo Choferes, antropologiay vida cotidiana. Notas de un
viaje por la Ciudad de México, Jesis Aguilar Neri intenta acercarse ala
experiencia cultural urbana mediante la reconstruccion de la esfera
laboral de los choferes del transporte publico de pasgeros, como parte
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de su vida cotidiana. El articulo se centra en la experiencia dd autor,
guien acompafia a un chofer de transporte urbano durante unajorna-
dalaboral. Mediante € relato etnogréfico, € autor intenta describir y
transmitir la experiencia compartida con € chofer como un medio de
aproximacion a sentido simbdlico de la préctica cotidiana de conducir
un vehiculo, lacua remite a una forma de ser y de estar en la ciudad.
Aguilar Neri concluye que € oficio de chofer puede ser visto, por un
lado, "como una concatenacién de autonomia, aventura, compromi-
so, trabagjo, pasién” pero también puede ser "que esos lazos de atrac-
cion y 'afecto’ d volante se conviertan en cadenas que lo mantienen
dentro de una prisién de deseo y sufrimiento que € mismo construye”.

En € Ultimo tiempo, y de forma cada vez més recurrente, las cien-
cias socides han incorporado en su lengugje multiplicidad de metéfo-
ras espaciales. Estas nociones se usan indistintamente para describir
espacios fisicos concretos como dimensiones imaginarias o simbdlicas.
En e ambito de los estudios de comunicacion, las nociones espaciaes
han sido utilizadas en sentido estricto para andizar €l lugar materia en
el cua se redizan los procesos de comunicacion; es decir, € contexto
fisgco propiamente dicho, la locdizacion geogréfica de sujetos y obje-
tos, asi como en sentido figurado para estudiar los emplazamientos y
desplazamientos de los sujetos, ya sea en las estructuras socidesy poli-
ticas 0 en los textos mismos.

En El bolero como espectacul o en vivo en teatros, baresy salones de
baile, Carmen de la Peza ofrece un andlisis de la oferta de bolerosen la
Ciudad de México y las transformaciones de sentido que éste sufre en
los distintos espacios publicos de interaccion y comunicacion cara a
cara, como teatros, baresy salones de baile.

A partir del andlisis de la trayectoria dd bolero por los distintos
espacios urbanos, De la Peza muestra como el disefio mismo de cada
establecimiento y su ubicacién en el espacio mas amplio de la ciudad
selecciona y distribuye a los ciudadanos de acuerdo con criterios de
case socid, culturay género para impedir confusiones y mezclas entre
ellos. Asimismo, llega a la conclusion de que las formas de uso y apro-
piacién del bolero no solo dependen delalocalizacion socia e imagina-
riade los sujetos en laestructura de clases, sino que también son resul-
tado de las caracterigticas fisicas de |os establecimientos y de las normas
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socides que rigen los distintos rituales de interaccién que alli sellevan
acabo, como € espectaculoy € baile.

En El espacio teatral. Una geopolitica, Marie Lourdes hace unare-
flexion critica sobre las dimensiones politicas del espacio teatral segin
las distintas relaciones que permite entre actores y espectadores, de
acuerdo con € lugar que ocupa € escenario en la sda. Segin su opi-
nién, mientras los escenarios circulares del anfiteatro griego permitian
"una dindmica circular de proyecciones multidireccionales entre acto-
res y espectadores’, en € teatro moderno, mediante la cuarta pared,
"ese cristal imaginario que separalasdade escenario” se intenta " dete-
ner, fijar, congelar el tumulto de trayectorias que, cruzandose y des-
cruzandose, pueblan el espacio teatral”. ParaL ourdes, €l espacio teatra
es e egpacio de un recorrido, de un vige. Se construye en la tension
gque se establece entre la sda y € escenario. Mientras e espectador
busca en € escenario un reflgo de si mismo, € actor las articula "d
interponerse entre el haz de las miradas y € horizonte de las expectati-
vas'. Deacuerdo con €l punto devista de Lourdes, el espacio teatral no
€S un espacio Unico sino un laberinto de espacios a la vez privados y
publicos... redesy ficticios, es una "superposicion de lugares que se
cruzan, se subvierten, se agolpan, se mueven y se bifurcan”.

Finalmente, en Laberintossensibles: el sonido en el espacio, Carmen
Pardo sostiene que, a partir de 1945, la musi ca dodecafénica introduce
ladimension espacia en lacomposicion musica y con ello se le otorga
prioridad a espacio por encima de la dimensién temporal que predo-
minaen la masicatonal. Los cambios en la organizacion musical tie-
nen consecuencias para la escucha ya que cada tipo de misicaes "soli-
daria de un tipo de escucha, esdecir, de una creacion de la sensibilidad
gue le corresponde”. Tradicionalmente la escucha ha sido concebida
como un proceso de interiorizacion mediante e cua € oido recibe €
sonido y la mente lo organiza musicalmente de acuerdo con ciertos
marcos mentales para ser fijado y ordenado por la memoria. De acuer-
do con Carmen Pardo, la musicaen e espacio impugna este tipo de
escucha interiorizada e "invitaasentir con un oido nuevo". Este nuevo
modo de organizacién musicd en € espacio, presente en € serialismo
integral, lamlsica deatoriay en lacomposicion asistida por computa-
dora, requiere de una mutacion de la capacidad auditivay perceptiva,
por dlo es necesario inventar una memoria auditiva ain impensada.
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