Iconicas del poder
Conflictos en torno a las imagenes simbdlicas

Diego Lizarazo Arias*

La cuestion del sentido de la imagen involucra tanto la discusion en
torno a su naturaleza semidtica, como a su interpretacion hermenéutica.
Esta polémica es abordada aqui como la diferenciacion entre la perspectiva
inmanente y arquitectonica del sentido iconico, y la visibn exmanente o
pragmatica de su interpretacion. Este trabajo ilustra esta diferencia
sefialando no solo las cuestiones semanticas, sino también las implica-
ciones éticas y politicas. Las teorias de la imagen se corresponden, de
alguna manera, con los conflictos sociales y culturales por el sentido
iconico. Porque la imagen no es un territorio neutro para la sociedad,
mas bien conforma un horizonte de disputas y diferencias en las que se
compromete el sentido historico.

The power iconics. The question on the sense of image involves both the
discussion about its semiotic nature and its hermeneutic interpretation.
The approach to this debate is based on the difference between the
immanent and structural perspective of iconic sense, and the pragmatic
and transcendent vision of its interpretation. This paper explains this
question pointing out the semantic, political and ethic implications of
the matter. Assuming that in a social context, images are not neutral but
imply different and clashing interpretations, which provide their historic
sense, theories of image have a certain connection with the social and
cultural struggle around the legitimacy of iconic sense.

Dos visiones del simbolismo en la imagen

UNA DE LAS MUCHAS VicTIMAs del conflicto colombiano fue una mujer indigena
retratada o videografiada, como cientos de ellas, momentos después de su agonia
(1998). Las manos que destazaron su cuerpo y lo regaron por la selva se
disolvieron en una marafa indescifrable: ¢paramilitares?, ;guerrilla?, ;narco-
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trafico?, iejército?, jcriminales?; sus huellas se pulverizaron como la identidad
indigena, la enfatica vivencia de los valores comunitarios, o la batalla monu-
mental por la defensa de la selva. Subid la espuma telemética unos instantes y
luego cay0, vacia, hasta deshacerse en el olvido. Posteriormente sus hermanas
indigenas enfrentaron el trauma de ver sus fotos en la portada de un semanario
de nota roja, y el tercer acto vino meses después, cuando un publicista con
aspiraciones de Benetton latinoamericano pasé la imagen por la criba del photo
shop produciendo una masa visual que fue publicada por una revista local que
se presume posmoderna. La insignificancia mediética, como diria Castoriadis
(2000), desintegro la historia cultural y humana con ella conectada. La gramatica
televisiva y la sintaxis fotografica recortaron el aspecto méas dramatico de la
escena, lo descolocaron como un cuajo, una cascara de acontecer, y lo empaque-
taron en la narracién noticiosa, desarticulando y borrando su continuidad,
sus raices, su arqueologia social y humana.

Alguna vez Barthes refirid el vigor polisémico de las imégenes simbdlicas
(1992) de tal manera que su opuesto no parecia ser la imagen funcional*
(definida por su monosemia operativa), sino lo que llamé la imagen
traumatica, aquella imagen-herida que desencaja la percepcién y el intelecto,
al producir un trastocamiento radical de la experiencia (la mujer indigena
que de repente descubre el cuerpo mutilado de su hermana en el pasquin
mediatico). La ausencia de sentido como resultado del espasmo que produce
la vision paralizante del cuerpo desarticulado, la vaciedad de signo, el significante
crudo, devastador, el tajo de real como diria Lacan. Pero probablemente el
calambre perceptual no tiene ese caracter universal que Barthes le reclama. El
colapso mental que las Twin Towers provocaron al precipitarse no fue el resultado
de la naturaleza inefable de la imagen televisiva, sino la consecuencia de una
infinita urdimbre de representaciones y valores con ellas vinculados. Lo que
en un sistema de percepcion constituye un duelo, un profundo desgarramiento
que inmoviliza, en otro es s6lo un material para la publicidad o incluso un
motivo de festejo e hilaridad. Barthes se equivoca, no es la ausencia de sentido
lo que produce el schock de los signos, es mas bien la fractura en la plétora, la
escision en la densidad simbolica lo que hace colapsar las convenciones

1 En una perspectiva inspirada en Moles (1981), la cuestién seria mas elemental en
tanto la imagen simbodlica se configuraria como la densidad de sentido que se opone a la
imagen monosemantica, operativa y funcional.
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(la continuidad textual, el mundo mental, el mapa virtual de la cultura que
ubicaba el centro neoyorkino como una realidad inamovible).2 La paralisis de
la significacion, si la hay, proviene del devastamiento de un mundo conocido
de sentidos, del quiebre inusitado de lo cercano, de la evidencia mutilada de
aquello que abrazamos como continuidad.

Dos maneras de abordar la imagen simbdlica se instancian aqui: aquella
mirada que la dota de propiedades inmanentes, resultado de la materializacion
de estructuras y sistemas codicos formalmente configurados. Ruta indicada
por el primer Barthes, donde la imagen simbdlica se instituye por una
polisemia de sentidos, por un juego de densidades capaz incluso de contener
sus contrarios: es tanto una revelacion como un desconocimiento, tan pronto
se muestra semanticamente saturada, se revela también oscura y enigmatica.
La imagen de la mujer asesinada no alcanzaria el estatuto simbdlico, como
tampoco la visién alucinante del World Trade Center en desplome, porque
en ellas el sentido se encuentra colapsado, atascado por la perplejidad. En
una segunda mirada la energia simbdlica de las imagenes no se encuentra en
su inmanencia, sino gque es Mas bien exdgena, se inflama desde un afuera
que estructura el adentro, que tensa y traza el grano del sentido. La imagen
de la mujer indigena no seria per se traumatica, pero tampoco seria autbnoma-
mente simbodlica. En los ojos del publicista desembocan un sistema de
registros que formalizan los impactos y leen los colores y las referencias como
tacticas indiciales para el mercado, en el otro registro (el de las hermanas
indigenas) es la singularidad y la identidad humana lo que produce no sélo
el reconocimiento denotativo, sino especialmente la encarnacion del terror
y de la indignacidn. El icono estaria entonces abierto a la dispoliacion social
de los sentidos. Digamos que la primera mirada asume el simbolismo en la
imagen como una estructura de doble densidad, un iconizante capaz de
convocar un campo de significaciones que se entraman en una esfera flotante
de sentidos, llamémosle perspectiva semidtica inmanente de las imagenes.
Para la segunda mirada la imagen simbdlica es una estructura en la que acttan
mdltiples interpretaciones, y donde dicha configuracion es el efecto retro-

2 Curiosamente la profusién de imagenes apocalipticas del cine norteamericano
alimentaba con vigor su certidumbre: la persistente destruccion fictiva de la urbe parecia
asegurar, imaginariamente, su indestructibilidad. Asistimos a la paradoja del mito que regresa
por sus fueros, asedia y punza fatalmente lo real. No es aventurado pensar que el mito auto-
apocaliptico (el mito suicida) enmascara (condensa) una culpa cultural inconfesable.
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activo de la pluralidad interpretativa, llamémosle semidtica exmanente o
interpretativa de las imagenes.

IcOnicas esenciales: imagenes para morir

No recordaba con claridad lo sucedido y no podia tampoco comprender el
siniestro significado de que se acusaba a su existencia. Entre el panico y la
confusion atisbaba una multitud que lo escrutaba intentando reconocer en su
rostro las marcas de lo extrafio y lo monstruoso. Esa mafiana de 1512 Pietro
Boscoli fue ajusticiado por participar en una conspiracion contra los Médicis.
En el pavor de la caminata obligada hacia su fin, una presencia resultaba
ligeramente familiar y extrafiamente sustentadora: el grupo de devotos que
cargaba la tavoletta ante su rostro. Por su reverso el trozo de madera tenia
pintadas algunas imagenes de la pasion de Cristo y por su anverso, frente a
Boscoli, una ilustracion del martirio que le esperaba. Fijaba sus ojos en la
imagen para borrar la vision infausta del pablico que presenciaria el horror de
su destino; concentraba su mirada en la Gltima figuracion de su existencia,
quizas buscando un alivio y una esperanza metafisica. Un testigo presencial
relataba que “ascendia por la escalera [sin] apartar los ojos de la tavoletta”
mientras lanzaba exclamaciones piadosas y conmovedoras. Boscoli moriria
consumando, para el publico, una sefial de los poderes sobrenaturales del
iconismo. Entre los siglos X1V y Xv11 fueron creadas en Italia diversas cofradias
gue se proponian llevar consuelo a los condenados. Su recurso sagrado para
afrontar el limite absoluto que impone la sentencia de la muerte eran esas
pequefias iméagenes a las que llamaban tavolettas, y que usaban para otorgar
entereza y sosiego al sentenciado: “Tan pronto como el afflitto llegue al lugar
de ejecucion —describe la Istruzioni de la Compafiia Florentina de Santa
Maria— el hermano consolador le permitird mas no lo exhortara a decir algo
edificante... y a la sefial del verdugo, el hermano se colocard al otro lado de la
escalera. Y mientras por seguridad se sujeta siempre a la escalera con una mano,
con la otra sostendra la tavoletta ante el rostro del afflitto mientras crea que éste
no ha soltado su ultimo aliento”.2 ;De qué manera podria una imagen sostener

$Traduccion inglesa de S. Y. Edgerton (1985:182). Basada en la Instruzione universale
per la compagnia deNeri in occasione di condonnato in morte, 2.1. 138, fols. 173 v-174
(Florencia, Biblioteca Nazionale).
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el desasosiego de una mirada en los umbrales de la muerte?, ;qué condiciones
permitian que la iconografia se constituyera en el principio para otorgar entereza
terminal a quien ya lo habia perdido todo?, en realidad no sabemos con certeza
si dichas imagenes lograban estos efectos sorprendentes, ignoramos si a ellas
podemos asignar los dotes que los relatos y las referencias les conferian. Sin
embargo la institucién de la cofradia y la imaginacién popular en que se
articulaba, depositaban una fe en el poder iconico para tender un puente al
moribundo y consolar en la mayor desesperanza. La imagen se pensaba como
un camino al infinito, una entrada aureatica ante la salida absoluta. Mas alla
de si misma sus bordes se abrian en una profundidad celestial que abrigaba al
espiritu acongojado del agonizante. La imagen ha rebasado asi la apreciacion
fria de la mirada ordinaria y entreteje un espesor semantico que no puede
pasar inadvertido. La imaginacién popular que urde la fortaleza simbdlica de
las tavolettas no parece muy lejana de la figuracion que de ella hace otra
estructuracion cultural, aunque notablemente remota a la del mundo de
Boscoli. Si hemos sido capaces de figurar imagenes que nos resignen a la
muerte, también hemos construido representaciones para destruir cuerpos,
abrir enemigos, convocar la sangre. Hemos inventado imagenes para matar.
En Colombia el fenémeno del sicariato revel6 extrafias practicas culturales
vinculadas con el fervor de las imagenes. El sicario urbano porta un
escapulario de la Maria Auxiliadora o la Virgen de Las Mercedes que habra
venerado en el rito de encomienda para su “trabajo” y que besara antes de
realizar la tarea asignada. Ritual analogo al de algunos paramilitares que en
la cueva de la selva, se marcan los brazos y la espalda con cruces y virgenes,
convencidos de que sus efluvios montaran al lomo el poder para afrontar los
enemigos y matarlos antes de que puedan advertirlos. La veneracion alcanza
tal magnitud que las zonas més atroces de la guerra se plagan de mitos sobre
el poder y la invulnerabilidad de algunos de los més enigméticos “rezados”.
Sujetos sobrehumanos que uncidos por las imagenes sagradas construyen una
coraza metafisica contra las balas. La densidad de la imagen de la muerte llega
a veces al extremo maés alto del desquiciamiento cuando nada parece impedir
que se dibuje, més alla de la piel iconica que convencionalmente le asignamos,
y e pose en otra carne, la piel humana en estado de agonia. Algunos para-
militares, semidlogos siniestros, acostumbran a trazar sus emblemas sobre el
cuerpo de sus victimas, signos desquiciados, cortes diversos: el chaleco, la
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gabardina, la corbata.* No s6lo se imprimen los signos sobre el cuerpo
fallecido, sino que a veces, segln el estado catartico y el estatuto de la victima,
la inscripcion se talla durante los estertores. Ya no estamos aqui ante laimagen
que rubrica el ejercicio de la muerte, sino ante imagenes-de-muerte 0, mas
exactamente, ante imagenes-muerte: signos, escrituras atroces que desgajan el
cuerpo del vencido para que porte nuestro indice, nuestra fatal iconografia
de poder. Trazar una virgen sobre un cuerpo agénico en la densidad de la
selva amazénica, o adorarla sobre el piso del metro de la Ciudad de México
resulta incomprensible desde una semidtica que pretenda explicarla como
arquitectura inmanente. Reclamara mas bien una irreductible apelacion al
juego de sentidos y a las dindmicas de fuerza que se trenzan entre las culturas
que alli juegan, convocara una imaginacion social que urde por abajo del
iconizante un mundo de energias y una densidad de sinergias que compro-
meten la experiencia holistica del mundo: desde la politica hasta el dislo-
camiento de la estética. ;De qué sirve aqui la fe epistémica en la arbitrariedad
del vinculo iconizante-iconizado?, ;a qué ayudara la develacion de las costuras
convencionales, de las leyes —pensaria Peirce— que gobiernan las codifica-
ciones visuales, cuando quizas lo mas interesante que esta en juego se halla
en las orillas, en el peritexto que surca y vivifica las representaciones?

Semiotica exmanente: hermenosis de las imagenes

En sus extremos, el horizonte de una exmanencia semiotica de la imagen
figura una tension entre esencialismo y escepticismo nihilista, una confron-
tacion entre la fe en el valor espiritual, estético o esencial del sentido de las
imagenes simbolicas, y la desconfianza que sefiala su simulacion de profun-
didad sobre el vacio. Si de un lado estan Jung o Mircea Eliade (1979) cuando
indican la verdad esencial y arquetipal que insufla el iconizante, del otro
lado Freud (1900) o Nietzsche desenmascaran la tergiversacion y la falacia
de un icono que encubre y engafia. Las cosas no son del todo otras, ahora,
cuando por ejemplo Gadamer (1977) resalta la sedimentacion que habremos
de escuchar en nuestros iconos, la tradicion de un lenguaje anterior a nuestra

4 S6lo por indicar esta suerte de semantica del mal, digamos que “la corbata” es un

corte consistente en hacer una incision en el cuello de la victima y después separar el
musculo de la lengua, para sacarlo por dicho lugar de tal forma que simule una corbata.
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vista que nos revela su verdad en las iméagenes, y Baudrillard (1978) denuncia
la inanidad del astro que circunda por el firmamento, y ante el cual (no sé si
con pena o con una risa sarcastica) sélo queda el destello de su desaparicion:
“No hay antepasados, no hay patrimonio, no hay herederos”.

Pero lo que resulta mas revelador de este enfrentamiento entre inter-
pretaciones perspicaces y devotas, no es la resolucion de la verdad inclinada
a uno u otro lado, lo que viene al caso es més bien el trazo social e historico
que las restituye. Mientras que la inclinacion metafisica tiende a asumir que
en la plenitud de espiritu se halla la inextinguible interpretacién de los
significados de la imagen (tratese de la expectativa del mojigato ante su santo,
o la febril creencia del guerrero en medio de la selva), el pensamiento
postmoderno tiende a sefialar que la fruicion y el albedrio absoluto de la
significacion provienen de su vacio, por eso cree que ante la imagen no hay
nada gque interpretar, se trata sdlo de una superficie donde ponemos nuestras
propias inscripciones. Lo que una semidtica exmanente hard ante estos
caminos es mas bien reconstruir su orografia y aspirar a comprender las
conexiones historicas que la articulan. Un movimiento cultural, un impulso
social ha instituido las diversas percepciones. ;Cual es la l6gica social que
dibuja, soporta y promueve sus extremos?, ;qué trazos institucionales,
qué fuerzas de sentido requieren y propician imagenes saturadas, pletéricas
de esencias y justificaciones, o imagenes vacias, soportadas sélo sobre la
epidermis?, ;qué transacciones culturales propician que una imagen pueda
suponerse capaz de consolar en la agonia 0 empoderar para un mejor ejercicio
del asesinato?, ;como se distribuyen las lecturas de los iconos en los espacios
sociales y como se marcan sus preponderancias? La cuestion apunta entonces
a la forma en que las culturas, los grupos y los pueblos, construyen sus
imagenes y definen sus rutas interpretativas, la cuestion parece deshacer el
empefio ontologista bien sea por la obsesion en el resarcimiento de las
substancias, o por la frenética de su desarticulacion a toda costa. Pero no
basta con el sefialamiento de esta pluralidad aparentemente libre de caminos,
porque ella se produce en un campo de tensiones, en un espacio de tachaduras
violentas, de aspera friccion entre los signos. Hay una lucha de sentidos que
las trazay proyectos implicitos que las tensan, porque el asunto no se agota en
el paralelismo de significaciones que puede motivar un mismo icono, como si
se tratara de hermenéuticas atdmicas. Para la semiGtica exmanente las imagenes
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convocan un choque de visiones y una operacién politica del sentido, en que
unas se imponen neutralizando la cadencia de las otras. Pero si una l6gica
social produce, sostiene e interpreta sus imagenes, también las iconicas
contribuyen a la articulacion de las formas del mundo. El conflicto iconico es
el rostro de la contienda por inventar la realidad, en el disefio de sus imagenes
un pueblo instituye su experiencia y su concepcién del mundo. Conflictos
decisivos por la articulacion de nuestra experiencia cultural, que marcan la
tesitura del poder de las imagenes y la forma social de las imagenes del poder.

La imagen de la indigena descuartizada precipitd lecturas diversas, en
complejos tejidos de signos y representaciones, en horizontes distintos, donde
su sentido evidencid fracturas abismales. No estamos ante el punto de llegada,
sino solo en el lugar donde el problema de la interpretacion y la semiosis de
los textos tiene su comienzo. Entre la mirada cibernética del esteta
posthumano que convierte la fotografia de la mutilada en una estructura
para el anuncio publicitario, y la visualizacion agénica y sanguinea, compro-
metida y lacerada de su hermana indigena, no hay una pluralidad calma de
lecturas 0 un reposado horizonte en el que conviven democraticamente las
miradas. EI mundo social asistié como espectador a una u otra, 0 quizas a
las dos representaciones, y decidié asumirlas como en un teatro. Aparte de la
reaccion indigena, nadie mas parecid preguntarse ni cuestionar su emergencia,
las cosas ocurrieron, como siempre, en la galeria iconica del presente que
mezcla la banalidad y la muerte en el mismo mural virtual. La ficcionalizacién
que la publicidad hizo de la herida real, ha sido en ultimas asumida por el
mundo que publicamente las atisba. Al observar todas las imagenes como
parte del mismo espectaculo, hemos optado por reducir el universo icdnico
al extremo diegetizante: la imagen traumatica se des-realiza, al subsumirla en
el mundo de la ficcion. Toda la potencia del sentido historico resulta entonces
catalizada, en la medida que la historia humana se vuelve pura diégesis
actancial por la transmutacién mediatica. Entre el paramilitar que dibuja
sobre el cuerpo agoénico el emblema que lo representa, y la experiencia de la
victima que recibe la inscripcion de la muerte sobre si, hemos de sefialar
algo més que la restitucion de la diversidad de lenguajes. La seméntica purista
resultard no s6lo reductiva, sino incluso abusiva y ciega. Se trata de un
territorio turbio, de un espeso y trémulo conflicto de interpretaciones, una
tension del sentido que expresa la irreductible tesitura politica de las l6gicas
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productivas, distributivas y receptivas de la imagen, porgue no sélo
compromete a quienes las disefian, sino también a quienes las consumimos.
Nos comprometen no sélo por nuestra seleccion al observarlas, sino también
porque con ellas realizamos 0 no un esfuerzo de descifrarlas (una ética de la
lectura), porque ante ellas erigimos una actitud frente al mundo, y porgue
comprendemos que nos movilizan politicamente (las imagenes son sélo
ficcion y podemos seguir en el teatro de las simulaciones, o las iméagenes
algo revelan y podemos asumir un itinerario de cuestionamientos y movili-
zaciones). Zona de contiendas que no puede reducirse a la simplista premisa
de la equivalencia a priori, porque si moralmente algo nos inclina hacia la
restitucion de la dignidad violada, el tejido de fuerzas, el poder comunicativo
arrastra las cosas al predominio de la l6gica del rating y el mercado. La
interpretacion del texto convoca un problema semiotico, una discusion
politica y, sin duda, una cuestion ética. El paramilitar convierte el asesinato
en un performance plastico, en una préactica pictdrica sobre un cuerpo vivo.
¢CoAmo abordaremos su performance?: si para el esteta posthumano se trata
de una préctica artistica, para cierta mirada social su atroz interpretacion ha
de llevarnos a la interrogacién por la relacion de poderes que lo sustentan,
por la dindmica historica que permite su ejercicio, y por el estatuto de eso
que otros llamarian estética. Entonces, desde la observacion de los ambitos
mas extremos, resulta que toda préactica de interpretacion iconica involucra
una doble dimension politica: porque todo acto de asignacion de sentidos
se define en oposicion a otros y porque no hay acto de interpretacion al
margen de las tensiones de fuerza que lo constituyen. La interpretacion de la
imagen como accion politica y la accion politica como interpretacion iconica.

Imégenes para imaginar

La vaciedad icdnica es la plétora de lo que llegard, su densidad es el esfuerzo
cultural y la voluntad de lo que en ella insuflaremos. A veces sintetizamos
nuestros relatos y nuestras cosmogonias en su superficie, inscribimos nuestros
delirios y deseos en sus figuraciones, marcamos el tiempo y el porvenir en
sus relatos. Algunas imagenes (entiéndase, algunas relaciones con las imégenes)
nos asfixian, impiden que respiremos; pero otras, seguramente, nos vivifican.
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El actor Pedro Montoya experimento su fin artistico una tarde de 1979
cuando represento la escena final del mejor papel de su vida. En medio del
nerviosismo del equipo de produccion, la maquillista advirtié que su actor
no requeria demasiado trabajo: tenia fiebre, tosia, temblaba como lo hizo
Bolivar en esa tarde aciaga. Pasaje terminal del personaje, clausura de la
representacion por el actor. Sus compafieros decian tiempo atras que Montoya
se habia creido el personaje y él mismo sefialaba su profunda entrega al decir
que “no fingi, sino fungi” como Bolivar. Era tal el trabajo del artista que en
las Gltimas escenas su director tenia problemas no s6lo con él sino con sus
compafieros, para convencerlos de que la grabacion habia concluido. La
imagen de Bolivar se le meti6 en el cuerpo y alguna vez le dijo al director
que su fantasma no queria abandonarlo, y es por eso que se negaba a despren-
derse las charreteras, la espada y el vestuario. Incluso afirman que durante la
remodelacion de la Quinta de Bolivar en Bogotd, se aparecia caracterizado
para inspeccionar las obras y despedir empleados. Cuando concluyd la historia
se guardo en su casa, acabd su matrimonio y se convirtié en un terrible
anacoreta. El actor Hugo Pérez afirma medio en broma, pero también en
serio, que “Pedrito” estuvo a punto de cobrar regalias por la liberacion de
América.

Alguien daria aqui un diagnostico de esquizofrenia, o veria sin duda una
patologia mental mas o menos clasificable. Pero el asunto de este Bolivar
mediatico rebasé con mucho su inscripcion individual. La serie televisiva
alcanzd tal éxito que la fama de Montoya trascendi6 doce paises y por orden
del gobierno fue casi obligatorio verla en las escuelas colombianas. En las
caravanas a los puntos de filmacion lo recibian como a un héroe, pero pronto
algunos de los involucrados advirtieron un trastocamiento esencial en las
recepciones. No era claro que en los pueblos se sostuviera la distancia entre
el actor y el personaje; al parecer preferian tratarlo como si fuese el auténtico
Bolivar. El actor Armando Gutiérrez recuerda que a su encuentro salian los
alcaldes, los curas y otros lideres a rendirle honores, y terminaban soportando
las observaciones y reprimendas que el general les hacia por su conducta. Se
le veia como la reencarnacion del insurgente, algo asi como una voluntad
publica de olvidar a Montoya y restituir el arquetipo. Esta esplendorosa ludica
social llegd a su punto mas alto cuando, al igual que ocurria efectivamente
con el libertador, en las locaciones, sefioras y adolescentes se ofrecian a pasar
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con él la noche, y las fuerzas militares se desquiciaban un poco para poder
ver de cerca al “general”. La gente comenzaba a pedirle solucién a sus
problemas y el actor, al comienzo reticente, termind por girar drdenes a
alcaldes y funcionarios publicos. ;Ha sido tomada la sociedad por una
imagen?, se trata mas bien de una restitucién publica de los iconos, un juego
apasionado de sentidos y proyectos entre un actor transfigurado y un pueblo
dispuesto a sostenerlo. Con algunas iméagenes no sélo desbordamos nuestro
cuerpo, sino que logramos convocarlas como alfombra molecular para
constituirnos. La figuracion trémula y fulgurante de Bolivar, despleg6
entonces pequefias utopias que pudieron llevarnos mas alla de lo que somos.
La mirada exmanente de la semidtica habré de atender asi no sélo las marcas
del mundo sobre el tejido iconico, sino también las formas en que la sociedad,
a través de la fulgurancia de las representaciones, es capaz de encarnar en
ellas sus propias aspiraciones y los itinerarios que esperan recorrer. Seductor
uso de las imégenes donde armamos un mundo cultural sobre el vacio, como
camino para rebasarnos.
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