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Entre el duelo y la pasidn
por el arte: un proyecto de Carlos Bolado

Aleksandra Jablonska™

En el ensayo se explica el proceso creativo de Carlos Bolado, director, co-guionista y
editor de la pelicula Bajo California: el limite del tiempo, a partir de los postulados de la
critica genética, una corriente tedrica desarrollada originalmente en Francia y dedicada al
estudio de procesos creativos en la literatura. El analisis muestra la complejidad de este
proceso guiado siempre por las vivencias y pasiones personales del director del filme, por
su capacidad para deleitarse con la musica, con las artes plasticas, con algunas peliculas y
directores de cine, con la naturaleza y la historia. En suma en ensayo muestra la pasion con
la cual un autor hace del cine su vida.

The essay explains Carlos Bolado’s creative process as director, co-writer and editor of
the film Bajo California: el limite del tiempo, from the genetic critic postulates, a theorical
approach originally developed in France and dedicated to the study of creative processes
in literature. The analysis shows the complexity of this process which is always guided by
the personal life experiences and passions of the filmmaker, his capacity to delight himself
with music, plastic arts, some films and filmmakers, the nature and the history. In resume
the essay shows the passion with which an author makes the cinema his life.

Los origenes del proyecto

Tal como narra Carlos Bolado (1) es imposible hablar de un origen del proyecto que lo llevo a
filmar Bajo California, el limite de tiempo (1998), su 6pera prima. Tuvieron que coincidir factores
diversos desde sus intereses y pasiones personales por la historia y por el arte, su historia familiar
marcada por una muerte prematura de su madre, su propia experiencia, las influencias de distintas
personas, las lecturas, las coyunturas politicas y hasta algunas casualidades.

(Como ordenar todo eso? ;Coémo decir qué fue lo primero o lo mas decisivo?;Cémo se van
anudando las experiencias, las coincidencias, las inspiraciones, los recuerdos, las influencias de
personas, de lecturas, de peliculas vistas y también las dificultades, los tropiezos, los accidentes,
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los impedimentos para que al final surja una obra notable, fascinante, tinica en muchos sentidos en
la cinematografia mexicana?

Desde un punto de vista cronologico lo primero fue la muerte de su madre, atropellada cuando
Carlos tenia 10 afios (2), circunstancia que lo marcd profundamente, tal como se desprende no
solo de nuestra entrevista sino de otras declaraciones, cuando, por ejemplo, explico el origen de su
segunda pelicula Solo Dios sabe. En aquella ocasion dijo:

Escribi el papel de Damian para Diego. Una noche, hace muchos afios, bebiamos y
hablabamos en otro festival, y él me decia cuanto le habia gustado mi primera pelicula,
Bajo California, y cémo el accidente de coche de esa pelicula lo afect6 mucho- y dije
“por supuesto, tu madre”. Su madre murié en un accidente de coche cuando €l era nifio.
Le conté que mi madre también murid en un accidente de coche cuando yo era nifio, y nos
reconocimos como miembros de la “hermandad de los huérfanos (Bolado, 2006: 8).

Con ello arrancara la pelicula, con el protagonista del filme, Damidn Ojeda (Damian
Alcézar), atropellando a una mujer embarazada, probablemente una migrante, circunstancia
que lo sumira en una profunda crisis y originara el viaje que constituye la trama del filme.

Pero hubo otra muerte por atropellamiento en la vida del director, y ésta ocurrié cuando ya
estaban preparando la filmacion. Esta tltima quizas fuese decisiva para que el sentimiento profundo
de culpa y de pesar se convirtiera en un rasgo fundamental del protagonista de la pelicula, el alter
ego del propio Bolado. En esta ocasion, aunque no fuera Carlos quien manejara la combi en que iba
con otras tres personas al lugar de filmacion, la situacion lo afectd personalmente. Convencido que
se trataba de un accidente absurdo, porque desde el coche se veia desde lejos, en una larga recta, a
un hombre deambular por la carretera y porque el chofer hizo todo lo posible para evitar el choque,
éste se produjo y tuvo consecuencias fatales. (3)

Se trata de dos acontecimientos lejanos en el tiempo, uno habia ocurrido en 1975 y el otro en
1996, pero que fueron decisivos para definir las preocupaciones, el estado de &nimo y los objetivos
del protagonista del filme. Su profesion, a su vez, fue definida a partir de otros criterios. Como
Bolado quiso que el protagonista fuese su alter ego decidid que éste tendria una profesion cercana
aunque no idéntica a la suya. De ahi que Damian sea un fotografo y artista plastico.

(Pero de donde surgi6 la idea de crear a un protagonista que fuera el alter ego del director y
co-guionista de la pelicula? Estoy especulando: de la necesidad de expresarse emocionalmente,
de plasmar su propia vision de las cosas, que Carlos siempre define como “mistica”, de hablar de
las coincidencias, que el director encuentra todo el tiempo en su vida y llena de ellas el filme (las
mujeres embarazadas que cruzan frente a la camioneta de Damian, que le sirven la comida en un
restaurante, que aparecen- como el vientre abultado de su mujer- en sus recuerdos y evocaciones),
y quizas de Truffaut, uno de los directores preferidos de Bolado, que nacio, por coincidencia;j,
un 6 de febrero, como ¢l mismo y quien cred el personaje de Antoine Doinel, interpretado por el
actor Jean-Pierre Léaud, su alter ego...
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Pero hubo, desde luego, otro punto de partida, y éste fue la fascinacion de Carlos Bolado
por las pinturas rupestres en Baja California. No las descubri6 por si solo, sino que se enterd de
su existencia por Fanny Campillo, entonces esposa de Walter Doehner, amigo de Bolado. Ella le
contd, durante una cena de amigos, de las pinturas y le mostré el libro de Enrique Hambleton y
Harry W. Crosby, editado en México por el Fomento Cultural Banamex, quienes habian viajado por
la region y fotografiado tanto los paisajes como las pinturas (1979).

Carlos se autodefine como un historiador apasionado, no porque hubiera estudiado la disciplina,
puesto que sus estudios formales fueron en Sociologia y Cine, ambas en la Universidad Nacional
Auténoma de México, sino por una inclinacion personal. Por esta misma razon habia colaborado
como editor en los documentales Uxmal, piedras de lluvia (1992), Chichen-Itz4, la palabra del
Chilam (1992), Monte Alban, uno muerte (1992) y Xochicalco (1996), que también dirigio.

A Bolado le entusiasm6 de inmediato la idea de hacer un documental sobre las pinturas
rupestres y a partir de este momento empez6 una doble busqueda, la de la informacion mas amplia
posible no sélo sobre las pinturas, sino sobre todo el contexto en que fueron realizadas, en que
se conservaron y fueron “descubiertas” una y otra vez, porque, como narra el director, la falta
de intervencion de las instituciones estatales para preservarlas y para crear el acceso a ellas (4),
produjo a los distintos viajeros la sensacion de que fueron ellos quienes ponian alli el pie por
primera vez (5), y por otra parte del financiamiento para el proyecto.

Lainvestigaciony su vida amorosa lo llevaron a San Francisco, California, donde encontr6 gran
cantidad de materiales sobre Baja California, mapas, textos y el libro original de Crosby, en el que
criticaba mas al gobierno mexicano que en su version espafiola, editada por Banamex. Consulto la
revista Life (6), que habia hecho reportajes entre 1964 y 1965 sobre las pinturas. Ley6 los textos de
Gardner. Encontré que habia un mexicano, “un personaje increible que se llama Fernando Jordan”,
un reportero y un aventurero que, entre muchas otras cosas, viajo a Baja California y escribio E/
otro México, que es el libro que lleva el protagonista de la pelicula, y también una mufieca, porque
Jordan siempre llevaba una. Para Bolado Jorddn fue una inspiracion y la pelicula, un homenaje a
¢l. En realidad, recuerda Carlos, ¢l ya habia leido los reportajes de Jordan antes, cuando se quedaba
en el laboratorio farmacéutico de su padre, donde habia revistas con los articulos del personaje.

En total, el director ley6 unos 40 libros sobre la region, que son los que habian encontrado
en aquella época, estudio la geologia, los suelos, reviso los archivos de los jesuitas, la historia que
escribieron ellos sobre su paso por la peninsula, hasta los libros de pesca, “para saber todo”.

También entrevistdé a Harry Crosby y a todos que tenian algo que ver con las pinturas, a los
antrop6logos entre los cuales estaba el que habia viajado con Gardener, al director del Museo del
Hombre de San Diego. Hablé con Enrique Hambleton, quien habia acompanado a Crosby, y le
explico desde donde podia tomar las imagenes de las ballenas, imagenes que se incluyeron después
en la pelicula. Tuvieron la suerte, cuenta Bolado, que cuando llegaron alli un afio después, Damidn
Alcazar, quien actud como protagonista del filme, estaba a cuadro cuando las ballenas salieron. De
este modo las imagenes quedaron perfectas.
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Bolado enfatiza mucho la importancia de la investigacion previa a la realizacion de sus
peliculas. Considera que eso es fundamental para todos los cineastas mexicanos porque en el
Centro Universitario de Estudios Cinematograficos (CUEC) y en el Centro de Capacitacion
Cinematografica (CCC) se estudian principalmente los aspectos técnicos de la filmacion. (7)
Antes de 1982 ambeas instituciones exigian que para ingresar a ellas, habia que tener otra carrera
universitaria, pero justamente en este afo, dicho requisito se elimind. La investigacion previa,
considera Carlos, permite que la pelicula sea mas “densa” y mas “creible”: “cuando un actor
me pregunta por qué debe hacer tal o cual cosa, yo le digo porqué”, y eso se debe a su sélido
conocimiento del tema.

Junto con la lectura de los diversos textos Bolado hizo investigaciones in situ. Hizo varios
viajes a la sierra de San Francisco para conocer las diversas cuevas y sus pinturas. También estudio
las pinturas rupestres del suroeste de Estados Unidos, las del rio Pecos, las de Arizona y Rio
Colorado.

Y una vez que las habia conocido estudi6 a las culturas que existieron en aquellos territorios
antes de la Conquista, Cochimies, Guaycuras y Pericués. Como se trataba de culturas desaparecidas,
Bolado decidi6 estudiar culturas similares. Dado que en las pinturas de San Francisco algunos
personajes tienen tocados, es posible deducir que eran chamanes. Y asi estudi6 a los chamanes
de Siberia, a las mujeres- chamanes de Corea y a los de las Amazonas. Fue a Ecuador, a la zona
amazonica para comprender los rituales chaménicos a fondo. Este estudio le permitié construir
didlogos entre Damian y Arce (Jesus Ochoa), en una escena en que ambos personajes pernoctan
cerca de las cuevas para ver las pinturas. Es ahi donde el viajero le explica al lugarefio quienes eran
los antiguos pobladores de la zona, sus creencias y rituales.

Encontré también que mientras hay todavia unos 300 hablantes de la lengua de los Cochimies,
de la lengua guaycura, s6lo se conservé una oracion.... el Padre Nuestro, que en la pelicula recita
un indigena, filmado en blanco y negro, quien empieza en latin “Pater noster...” para continuar la
oracion en su lengua. Cuando se levanta de la piedra en que estaba sentado, la roca cae al precipicio,
simbolizando asi la caida y desaparicién de una cultura.

Ahora bien, las investigaciones de Bolado se realizaban de manera paralela con sus esfuerzos
para obtener los fondos para su proyecto que en un principio iba a ser un documental. En un
primer momento Bolado propuso al productor de una serie de television sobre las ciudades del
Meéxico antiguo, Gonzalo Infante, hacer un documental sobre las pinturas, pero a aquél el tema no
le interes6. Recurrio entonces al Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CONACULTA),
que le dio en 1994 la Beca para Jovenes Creadores para un proyecto de edicion de las imagenes
de la ciudad de México en las peliculas nacionales. Pero una vez iniciado el trabajo, Bolado se
arrepintié y plante6 a CONACULTA el cambio de proyecto para dedicarlo a las pinturas rupestres
en Baja California. El dinero de la beca le permiti6 viajar por primera vez a las cuevas, desde San
Francisco, California hasta San Francisco de la Sierra.
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Bolado reconoce que se beneficid de la coyuntura politica. En efecto, en 1992, el entonces
presidente de México, Salinas de Gortari quien, conforme a Luis Vazquez Leo6n, probablemente
queria saldar la “ofensa personal” que significo el robo de las piezas del Museo Nacional de
Antropologia y quizés también quiso, al igual que José Lopez Portillo, “crear la realidad historica a
voluntad”, anunci6 los primeros doce Proyectos Especiales en Arqueologia (Vazquez Ledn, 2003:
213-214). Al afio siguiente agregd otros dos. Para financiarlos constituy6 un Fideicomiso Fondo
Nacional Arqueoldgico con 13.5 milllones de pesos, a los que se agregaron en 1994, 111 millones
mas (/bidem). La distribucion de este presupuesto fue desigual y la designacion de los responsables
de cada uno se guid por criterios politicos, ademas de la competencia profesional y honestidad.
(Ibidem: 214) El proyecto mas favorecido fue el de Teotihuacan, al que se destinaron 37.5 millones
de pesos y el que menos fue el de las Pinturas Rupestres con 2 millones de pesos (Ibidem: 217).
Como sea, ello cred un ambiente propicio para los proyectos relacionados con estos temas.

Con el material que film6 durante su primer viaje Bolado hizo una serie de videos “muy
poéticos”, con la musica de la tercera sinfonia de Gorecki, para mostrarlo en las presentaciones de
los becarios, que fueron como 100, recuerda Bolado, y opina:

Fue uno de los buenos proyectos de este sinvergiienza de Salinas, que también lo hizo para
ganarse a los intelectuales, para reducir su espiritu critico, dandoles el dinero. ;Como puedes
criticar el gobierno que te estd dando de comer? Es una l6gica muy afieja de los gobernantes.
Entonces ¢l cre6 el Sistema Nacional de los Creadores al que yo habia pertenecido durante
2 periodos y luego el Sistema de Jovenes Creadores en que solo estuve 1 afio... (Bolado,
2010a).

En uno de los videos hizo un montaje con autos chocados, autos abandonados a lo largo del
trayecto: “era un montaje muy dramatico, solo carros, yo salia un poquito y un poco mi ex mujer,
pero en realidad no habia personaje, era un punto de vista, una subjetiva, una llegada a las pinturas.
Cuando la musica subia en intensidad era cuando se veian las pinturas”. Filmé también las cuevas
bajo la lluvia, unas imagenes de “gran belleza”, en que las pinturas se veian a través del agua
cayendo. Bolado cambio6 la velocidad de la cdmara porque “me gusta mucho usar la sensacion de
movimiento, reducir la velocidad porque te causa una sensacion de extrafieza” (/bidem). Pero estas
imagenes no las usaria en Bajo California, sino que las filmaria de nuevo. A la postre de lo que més
se arrepiente es de no haber usado las imagenes de las cuevas con las pinturas bajo la lluvia “porque
en Bajo California falta mas lluvia, mas agua”. Y agrega: “Y ya sé donde meterlas. Es mas, voy a
hacer una nueva edicion. Director’s cut (rie)” (Idem: 2010b).

Para poder vender su proyecto, en una época en que no se apoyaba la produccion de los
documentales, Carlos hizo una caja que contenia su video, una serie de fotos de las pinturas en
diapositivas, una copia de libro de Fernando Jorddn y un texto, que era el germen del guion de
Bajo California y la entreg6 a todos los miembros del Consejo de IMCINE. Hubo mucha discusion
sobre ello y también mucho escepticismo y Bolado sentia que no recibiria el apoyo. Esta caja
sustituia lo que ahora es la carpeta electronica, que los cineastas entregan cuando buscan el apoyo
de la institucion.
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Pero, entonces, de nuevo se presentd una coyuntura favorable. En 1995 fue nombrado, como
director del Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE) Jorge Alberto Lozoya, un hombre sin
experiencia en el cine pero con buenas conexiones politicas (9), y como director de produccion,
Fernando Sarifiana, amigo de Bolado. Sarifiana desde un principio traté de convencer a Carlos
de que hiciera un filme de ficcion, para el cual le dio dos guiones, pero el joven director estaba
empenado en su proyecto original, aunque mas desarrollado. Ahora se traba de tres documentales
que se podian exhibir juntos o por separado: uno sobre las pinturas, otro sobre la vegetacion del lugar
y el tltimo sobre los pobladores de la sierra. Sarifiana instistio: conocia las bien las capacidades de
su amigo porque €l habia dirigido una parte de Hasta morir (Sarinana, 1994) y habia editado todo
el filme. Bolado acept6 pensando en hacer dos peliculas, una ficcion y un documental en tres partes.

Pero por méas deseos que tuviera Bolado de hacer su documental, por mas obsesionado que se
sentia con la idea del filme, que estaba preparando desde hacia mas de un afio, las circunstancias
le fueron adversas. Después del “error de diciembre” (10) y la crisis econdomica que se desato, a
IMCINE le habian reducido el presupuesto y Sarifiana le explicd que no podian hacer las dos cosas.
Opinaba que hacer una dpera prima de ficcion iba a pesar mucho mas en la carrera de Bolado que
“un pinche documental que quién sabe quién va a ver” (Bolado 2010%).

Finalmente, Carlos aceptd. Este momento podriamos considerarlo como el origen de Bajo
California, estrictamente hablando, aunque dicho origen no se podria explicar sin que existiera
todo el proceso anterior.

IMCINE pre- aprobd el proyecto, le dio dinero para iniciar las filmaciones, pero el resto
estaba condicionado a la presentacion de un guion. Entonces Bolado volvio a ir a la Sierra de San
Francisco, con un pequeio equipo para filmar. Ya conocia bien la zona y a la gente, a los guias sin
los cuales no era posible llegar a las cuevas, sabia ya montar las mulas y arriar los burros. Al mismo
tiempo empez0 a escribir el guion.

La construccion del guion o “el proceso creativo nunca termina”
Carlos Bolado recuerda de esta manera sus primeras ideas sobre el guion:

Entonces decidi hacer una ficcion. Entonces decidi escribir la historia de un personaje,
pensé en Jordan, mis experiencias de viaje, lo que habia vivido con los guias, yo ya me los
conocia tanto que sabia como hablaban, entonces dije: voy a escribir la historia.

... y apartir de una fantasia flashforward que es escribir un poco lo que me iba a pasar, esos
son mis rollos misticos... Yo en este momento era el novio de esta mujer, entonces yo puse
que este guey era un mexicano que vivia en Estados Unidos, que se habia casado con una
mujer judia y demas. Eso todavia no me pasaba. Y tuvo un hijo. Fue nifia en la pelicula y el
mio fue nifio. Pero después sucedio, 4 anos después, 5 afios después, paso todo eso.
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.... también nuestra propia experiencia, para mis hermanos es muy cercana la pelicula
porque somos huérfanos, mi madre muri6 atropellada por un automovil, entonces cuando
yo pongo a esa mujer embarazada es una referencia a nosotros. “(Bolado, 2010a).

La estructura de la historia se basé en el Héroe de las mil caras de Joseph Campbell porque
Bolado queria hacer algo “muy clésico”. No se acuerda desde cuando lo conocia, pero supone que a
través de los libros de guion. Pero cuando empez6 a desarrollar la historia de Damian, inspirada en
sus propias vivencias y las de Jordan, se dio cuenta que ¢l era “muy urbano” y que necesitaba de la
colaboracion de alguien quien conociera mas el campo, “y ahi es donde entr6 Ariel Garcia”. Define
a su co-guionista como un hombre muy culto, autodidacta, cuya familia procedia del campo. Lo
que le propuso es que desarrollara con €l los didlogos entre Damidn y Arce (actuado por Jesus
Ochoa), en los que Carlos

era Damian y Ariel, Arce. Garcia tocaba la puerta de Carlos todos los dias a las 9 de la
manana. Trabajaba en mi casa, en mi estudio, nos echdbamos nuestro té, nuestro caf¢,
comiamos y nos echabamos ¢l su whisky y yo mi vino y asi todos los dias. Porque yo le
decia ;como lo contestarias tu? Revisabamos los didlogos. Yo decia una cosa y ¢l decia
otra cosa. El ley6 el libro de Jordan, él me regalé una edicién original del libro de Jordan.
El empez6 a leer todos los libros de Jordan, y hablabamos. El me dijo hay una persona que
se caso con el hijo de Jordan, entonces la conocimos, €l hizo algunos contactos... (Bolado,
2010a).

Penso en quienes iban a interpretar a los personajes. Para el papel protagdnico queria a Demian
Bichir, a quien habia conocido por Fernando Sarifiana, mientras filmaba Hasta morir, porque
hablaba muy bien el inglés y tenia el acento pocho. Sin embargo, el actor tenia la agenda llena.
Entonces se acordd de Damidn Alcazar. También se trataba de un actor conocido. Cuando Bolado
estudid en el CUEC, su maestro de direccion de actores era Zermeio, quien llevo a sus estudiantes
a algunas obras que ¢l habia montado y en las que actuaba Alcézar. El actor accedi6 a hacer unos
cortos con los estudiantes y les pidio que lo llamaran cuando hicieran las peliculas.

Pero cuando empezaron a hablar del personaje resultd que el actor no conocia el inglés y no
sabia manejar... La pelicula empieza con ¢l manejando una camioneta pick up azul a través de la
frontera y luego en direccion a la Sierra de San Francisco. Bolado le ensefid a conducir el carro,
aunque cree que en la pelicula se nota la inseguridad de Alcazar cuando toma las curvas.

Para el papel de Arce, el guia de Damian, desde un principio pensé en Jestis Ochoa. Este
vacilo, pero lo convenci6 su esposa, la escritora y guionista Eugenia Lefero. Y es que en IMCINE
se consideraba que Carlos no tenia un verdadero guion, porque solo constaba de 60 paginas. Pero
una vez que empezo a acudir a los ensayos, en la azotea de la casa de Carlos en la Colonia Roma,
el proyecto le gustd cada vez mas. Y cuando ya se metié en la pelicula “era como un nifio feliz
jugando, se mimetiz6 con los vaqueros y volvi6 a su juventud, cuando jugaba con sus primos en
Sonora” (Bolado, 2010b). Otros detalles a resolver eran el bigote que el actor lucia y su vestuario.
El director le pidio rasurarse el bigote, para que su personaje se viera mas fragil. En cuanto al
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vestuario acordaron que el actor escogeria entre la ropa que usan los guias en la sierra. S6lo usé su
propio pantalon de mezclilla.

Las caracteristicas de la compafiera embarazada de Damian tenian que ver con las de Justine
Shapiro (11), una judia norteamericana,y pareja de Bolado en este entonces. Y su embarazo era el
Sflashforward del director. La interpret6é Claudette Maillé, pero el vientre que aparece tantas veces
en el filme, era de la hermana de Carlos. La filmaron en Cuernavaca. Y la nifia que nace hacia el
final del periplo de Damian y que aparece en las fotos que éste encuentra en la oficina postal en
Santa Rosalia son las de la hija recién nacida de la hermana de Manuel Hinojosa (12), el primer
asistente en el viaje de scouting.

El personaje que encuentra primero Damidn en su travesia, interpretado por Fernando Torre
Laphan (13), esta pensado para contarle al viajante (y a los espectadores) de las pinturas rupestres
y asi orientar su aventura que inicialmente solo tenia que ver con la busqueda de la tumba de
su abuela, Olivia (14). El viejo invita a Damidn a su camper pintado de rosa y ahi le muestra
la revista Life, los articulos de Gardner y las fotos de las pinturas, asi como de Tacho Arce, que
fue su guia. Mientras los personajes conversan las observan mujeres vestidas de negro, con las
cabezas cubiertas. Estas mujeres, explica Carlos, eran del circo que se habia establecido en las
inmediaciones porque las habitantes del lugar no habian accedido a aparecer en el filme. Dichos
mujeres, contrariamente a lo que habia pensado la autora de este articulo, no eran las “chismosas
del pueblo” sino la familia del viejo:

Es que ahi se hacen uniones muy extrafias, lo que te decia, esta endogamia. Y cuando
alguien se muere, tienen la costumbre, como los judios, de adoptar a los otros. Un hombre
se muere o se vay ti agarras la familia de tu hermana o de tu cufiada. Y de repente ahi viven
todos (Bolado, 2010b).

El personaje del caminante (Gabriel Retes) quien intercambia su sombrero por la gorra
del Damian y le da unas pequefas piedras para chupar, ha sido inspirado en parte en el libro de
Campbell, como esta persona que le da una informacion al héroe y a veces cambia su itinerario.
Sin embargo, Carlos tenia una motivacién mucho mas profunda y el proceso de construccion del
personaje puede ser un ejemplo de lo complejo del proceso creativo. En primer lugar Bolado queria
rendir homenaje al propio Retes (15), este director de cine mexicano heterodoxo, “el que tomo otro
camino”, el que siempre ha buscado formas novedosas, como lo hizo también Rubén Gamez y el
hermano de Carlos, Jorge. Cuando Retes se resistia a aceptar la invitacion del director para actuar
en el filme argumentando que €l s6lo era actor de sus propias peliculas, Bolado le dijo:

Es que quiero que acties de director. Yo quiero que ti seas Gabriel Retes que es un
caminante, es un homenaje a ti, hay un camino ahi y tu tomas el camino del desierto. Ta
te vas por donde hay piedras, ti pasas por el camino y te vas por el otro (...) no sigues el
camino hecho (Bolado, 2010b)
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Otra vivencia de Carlos y Justine Shapiro marco al personaje de Retes. Mientras estaban
filmando vieron una capa roja en la carretera. De pronto esta capa empez6 a moverse y de pronto
se incorpor6 un hombre que la llevaba. Carlos le pidi6é a su compaiiera que le sacara una foto, y asi
se produjo el didlogo que luego fue incorporado a la pelicula:

Damién: Le voy a tomar una foto
Retes: No, para qué? No vale la pena.

A lo anterior se sumo la figura del “deambulador”, que estaba presente en las ciudades como
Cacaxtla o Xochicalco en el periodo clasico, asegura Bolado, un personaje que traia noticias.
Entonces “cuando escribimos la historia de Retes, es la suma de todas esas cosas (...) aqui le
pongo el valor simbdlico y el narrativo (lo que) hace que tu historia llegue a distintas personas por
distintos motivos o razones, que es el cine por capas (/bidem)

Las demaés personas que aparecen en el filme son reales, son, en efecto, los Arce. El director
film6 a cada uno de ellos mientras daban su nombre completo y edit6 el material de esta manera
que el espectador queda impresionado por la endogamia existente en esta zona. La reconstruccion
del arbol genealdgico, que en la pelicula hace Damian, también se basa en la historia real de la
familia Arce, como asegura Bolado. Y los guias que aparecen hacia el final del filme platicando
con Arce alrededor de una hoguera, son realmente los guias que acompanaron al equipo durante
la filmacion. Esta escena, explica Bolado, fue dirigida por Jesus Ochoa, quien se identificoé muy
rapidamente con la gente de la sierra y convivid estrechamente con ellos mientras se encontraba
ahi. Carlos piensa que es importante involucrar a los actores en el proceso de la filmacion:

para que ellos se sientan creadores junto contigo y eso hace que haya mas riqueza y mas
colaboracion porque en el fondo si es cierto que el cineasta, el director es como un director
de orquesta , que dice “ahora juegas ti”, y que también tiene que escoger a todas las gentes
creativas que enriquecen tu pelicula, tienes que escoger lo que mas aplica, porque el
concepto general de la pelicula lo tienes ta (Bolado, 2010a)

También involucr6é a Alcdzar a quien pidi6 que filmara sus pies caminando. Después hizo
con estas toman un montaje magistral en que se aprecian los distintos tipos de suelo que piso el
caminante durante su travesia. Esta idea se le ocurrié a Carlos mientras viajaba una y otra vez hacia
San Francisco de la Sierra y observo que el suelo cambiaba muchas veces, y que dar cuenta de ello
podia enriquecer el filme.

Un papel importante en la construccion del guion lo desempefiaron dos artistas plasticos que
Bolado invit6 al proyecto y que tomaron un papel protagonico cuando renunci6 el director del arte,
que se sentia boicoteado por el productor de la pelicula. Fueron Abraham Cruzvillegas y Sebastian
Romo. Bolado penso en ellos porque desde hacia tiempo le encantaba el trabajo de Richard Long
y de Hamish Fulton, cuya obra conoci6 en Edinburgo en los afios 80. Ambos son representantes
britdnicos de Land Art, una tendencia de arte contemporaneo que usa el marco y los materiales
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de la naturaleza. Su principal técnica es la instalacion en el paisaje, donde las obras interactian
con el medio ambiente y el artista se apropia y reinterpreta de alguna manera el territorio. Tanto
Long como Fulton practican el arte de caminar y fue a partir de la impresion que ello le causo al
director, que decidid que su protagonista seria un artista caminante que intervendria en el paisaje
con elementos cada vez mas sencillos, encontrados en la propia zona. Las piezas que crea Damidn
en la pelicula fueron hechas principalmente por Sebastian Romo, antes de la filmacion bajo la idea
de que el proceso del protagonista consistiria en ir dejando todo lo tecnoldgico para regresar a lo
natural, a lo mas sencillo. Al final Damidn ya no iba a poner las cosas en el suelo sino empezar
a quitar elementos del entorno, pero Bolado confiesa que se equivoco a la hora de editar y esta
accion, al final del filme, ya no se puede apreciar.

En el guion los didlogos no son los mas importantes, como les dijo Bolado a quienes en
el IMCINE consideraban que 60 paginas no eran suficientes. Una gran parte del filme describe
mediante las imagenes y el sonido el viaje de Damidn, tanto el que hace por tierra, como su recorrido
interior. Hay largas secuencias de Damian manejando la pick up, secuencias en que ademas de
observar su estado de animo y presenciar sus recuerdos, el espectador se va dando cuenta de lo
largo del camino que tiene que recorrer el artista hasta San Francisco de la Sierra, y de que en
este camino no hay ningun tipo de construcciones ni huellas de presencia humana. Damidn quiere
alejarse de sus problemas y viaja hacia un territorio alejado del resto de México que simboliza,
desde luego, el largo recorrido hacia su propio interior.

Este aislamiento de la poblacion de la sierra- de ahi que los Arce se fueron casando entre
ellos- impresiond mucho a Carlos Bolado, quien cuenta que la principal carretera que une las dos
peninsulas se construy6 bajo el gobierno de Echeverria, alrededor de 1973. Fanny Campillo le
habia contado que cuando en los setenta llevd a Rufino Tamayo a las cuevas, tardaron tres dias en
mula. (18) El camino que llega a la sierra se construyo en los 80 “y eso lo cambi6 todo”. Antes, tal
como lo menciona Jordén, la gente hablaba un espafol antiguo, “como en el siglo XVIII”. Estaban
aislados, no tenian radio ni television. “La propaganda, las cosas se las echaban por el helicoptero,
pero ni iba nadie”, subraya Bolado. Hasta hoy no tienen luz, pero tienen las celdas solares que les
llevaron los norteamericanos y que se conectan a un acumulador que genera la energia necesaria
para que puedan usar radio como medio de comunicacion entre ellos y la television. Carlos cuenta
que un rico de la sierra llevo en pedacitos, en un burro, una antena parabolica gracias a la cual
pueden ver la television, “El chavo del ocho”. Eso, concluye el director, les cambio6 el lenguaje.

Cuenta que la primera vez que fue a ver las pinturas, al salir de San Ignacio vio un letrero que
indicaba que para San Francisco de la Sierra faltaban 37 km. Como eran las 4 de la tarde decidio
viajar ahi para ver las cuevas y regresar a dormir a San Ignacio. Pero resulté que el camino era
muy estrecho, lleno de hoyos, “muy dificil, casi escabroso, muy complicado™. Llegé la noche, tal
como le ocurre a Damién en la pelicula cuando se queda sin gasolina, y tuvieron que buscar donde
dormir en un lugar sin hoteles, ni posadas para turistas. El director cree ello permiti6 establecer
un contacto mas cercano y cordial con los pobladores, lo que después facilitaria el desarrollo del
proyecto de la pelicula.
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La endogamia ha provocado que un porcentaje relativamente alto de los hijos de los Arce
tengan problemas mentales. Carlos filmo a uno de ellos pero, explica:

cuando estaba escribiendo el guion dije, han sido tan buenos conmigo, porqué lo voy a
decir, no es que lo hagan...han vivido solos, no han tenido muchas opciones. No han ni de
entender por qué y yo voy a empezar a decir... se me hizo muy morboso. Y decidi que no
era lo que yo tenia que contar. (Bolado, 2010a)

Ahora bien, aunque el guion era una guia del trabajo, ocurrieron circunstancias que impidieron
filmar lo que estaba en ¢l y cosas que se fueron agregando sobre la marcha o incluso terminada la
edicion de la pelicula. Porque “el proceso creativo no termina”, explica Bolado, hasta que de veras
no hay ya nada que agregar. “Lo més importante es nunca quedar en la inmovilidad” y compara
el proceso de la maduracion de la obra, aunque guardando las distancias, con la que retratd Victor
Erice en el “Sol de membrillo™, inspirandose en el trabajo de Antonio Lopez. Bolado leyo el filme
como la metafora del trabajo creativo, de la constante busqueda de la perfeccion. De manera que,
reconoce, el hecho de que la pelicula se filmara a lo largo de tres afios, dados los problemas que
tuvo con su productor, finalmente benefici6 al filme.

Qué es lo que habia en el guidn y no se filmd? Una toma de los acantilados, contesta Carlos,
una toma aérea con la que iba a empezar el filme “para mostrar la dimension de la peninsula, tan
estrecha que se mete al mar, como el personaje...” (Bolado, 2010b). Esta toma no se hizo porque de
pronto el director recibio la noticia de que debia comunicarse urgentemente con el productor. Hizo
la llamada telefonica de una caseta en Santa Rosalia y escuché de la voz de aquel, que se habia
acabado el dinero y que debian regresar inmediatamente al Distrito Federal. Carlos Bolado no daba
crédito pero verifico en el banco y, en efecto, la cuenta estaba en ceros.

Carlos cuenta que enloqueci6, se quedo6 un dia mas para filmar lo que se podia, los petroglifos
y una escena en que Damian se metia desnudo al mar. Después ya en DF filmaron el accidente en
que Damién atropellaba a una mujer y que, gracias a la sugerencia de Guita Shyfter (19) quedé
al principio del filme para crear una especie de impresion o curiosidad en el espectador. “Porque
después tu ya te soplas cualquier parte de la historia porque hay algo mas, hay un secreto...”
(Bolado, 2010b)

Tampoco pudo filmar en algunas locaciones originales, por ejemplo en una playa que se llama
Mal Arrimo, que describi6 Jordan porque cuando fue a esta playa encontrd desechos de la II Guerra
Mundial, puesto que las corrientes maritimas llevan la basura tirada en el Pacifico justamente para
alla. Estaba planeado que Damién llegaria y caminaria por all4, escena que finalmente se filmé en
otro lugar, dada la dificultad para acceder a la locacion. Ello en el filme ocurre poco antes de que
Damian decidiera quemar su camioneta y continuar su periplo a pie.

Pero los ultimos momentos del rodaje fueron muy dificiles, la relacion con el productor se

rompid por completo cuando éste se quedd con gran parte del dinero de la pelicula y con algunos
negativos. La pelicula, cuenta Bolado “salié en 500 mil dolares pero 300 mil estan en la casa de

11



Entre el duelo y la pasién por el arte: un proyecto de Carlos Bolado

Aleksandra Joblonska

este hombre que se construy6 en la Condesa, con pisos italianos, en fin. Comprobado ;Yo tuve las
pruebas y me las arrebataron;” (Bolado, 2010a). En otro momento cuenta cémo pudo recuperar el
negativo del filme después de las negociaciones que duraron afio y medio:

....era una tormenta conseguir el negativo, me cortaron el negativo, me cortaron escenas
porque habia una gran escena de un cometa, la mejor escena del cometa la robo el productor
para venderla y el negativo estaba tijereatado cuando lo recibimos. (I/bidem)

Pero asi como hubo escenas que nunca se filmaron, otras que le fueron sustraidas por el
productor, también hubo secuencias que decidié sacrificar el propio Bolado, para no alargar la
pelicula. Todas eran escenas que le gustaban mucho a ¢l y a los demas pero entonces recordod
que Antonioni habia dicho que ¢l habia dejado los mejores planos de sus peliculas y las mejores
secuencias colgadas en el cuarto de edicion, para que el resultado fuera mejor. Carlos decidid
cortar una escena en que Damian escuchaba solo, de noche, en un descamapado, tocar al trio de
musicos que habian tocado en el velorio del nifio muerto y que, creia, era una escena muy bonita y
nostalgica. Este trio estaba inspirado, confiesa Carlos, en el grupo de Kusturica que suele aparecer
en sus filmes. También quitd una puesta de sol que filmé en la mision jesuita, que duraba 5 minutos
y simbolizaba la caida de la civilizacion antigua, y unos impresionantes petroglifos con animales
marinos gigantes en una zona desértica, que filmo cuando ya no habia dinero. Tampoco incluy6
la escena en que iban a hacer la instalacion con piedras en forma del corazon. Resulté que para
amarrarlas habria que perforar los cactus, cosa que Bolado no quiso hacer y renuncio a ella.

Tampoco pudieron filmar en San Diego, excepto la breve escena que aparece al inicio del
filme, porque los detuvo la policia argumentando que no tenian ni permiso para filmar ni licencias
para conducir... Aunque una de las policias opinaba que se trataba de una falta grave, los salvo
otro de ellos que se lo tom6 con humor, se rio de su osadia y los mandé de inmediato del otro lado
de la frontera.

La musica original para el filme la compuso Antonio Fernandez Ros, quien ya habia colaborado
con Bolado en otro proyecto. La compuso cuando el filme ya estaba editado, cuando ya estaba
terminada la parte visual. Carlos explica su método:

Yo creo mucho, y de eso también habla Wajda, que ta debes tener tu propio ritmo, de
las imagenes, y también tu propia musica. El de pronto se quejaba de la construccion del
montaje a partir de una pieza musical, que a veces eso hacen los editores, porque este ritmo
de la musica esta hecho para esta pieza musical, y de repente te estdn imponiendo un ritmo,
y la imagen tiene su propio ritmo.

Uno tiene que combinar los diversos ritmos, sumarlos, y no imponerlos, no hacer uno
solo. La edicion de la imagen tiene que ser silenciosa, tiene que tener su propio ritmo sin
interferencia del sonido directo, ni de los didlogos ni obviamente de la musica. Para que
cuando ta agregues el sonido hagas lo mejor, se sume, le des una profundidad, hagas una
mucho mejor secuencia. Yo como editor siempre una de las ultimas cosas que hago es veo
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la pelicula sin sonido. La veo también a gran velocidad de atrds para adelante. La veo de
principio a fin a gran velocidad y luego de fin a principio. Todo esto para ver la estructura,
que éstas son mis herramientas para ver la estructura, para ver los grandes bloques y ver la
duracion y tener la sensacion de como se cuenta la historia, creo que eso es muy importante.

Creo que tienes que tener tu propio ritmo para que cuando sumes la musica tengas un
contrapunto, hay un didlogo, una suma. Entonces Antonio recibi6 las imagenes ya editadas
ademads sabiendo que iba a haber una secuencia musical. Pero le dije ésta es la imagen.
Buscar este didlogo entre el ritmo de la imagen y su propio ritmo de la musica, para que se
sumen y no se empaten y sea lo mismo. Son todos estos detalles que se suman, para que tu
experiencia de esta obra audiovisual sea mucho mejor y mas fuerte, son todas esas cosas
que de manera muy sutil y que no sea muy obvia, pero terminan por impactar al espectador,
influenciandolo (Bolado, 2010b).

Al principio hubo diferencias entre Fernandez y Bolado. Trabajaban a distancia porque no
habia todavia la tecnologia que permitiera una comunicacion mas agil. Carlos acababa de ver
Kundun de Martin Scorsese y no le habia gustado ni el filme ni la musica compuesta por Philip
Glass, cuando le llam6 Fernandez para contarle que habia pensado en una musica minimalista
que recordaba las obras de Glass. Eso, obviamente, lo preocupd mucho. Cuando la escuchd por
primera vez, todavia tenia dudas. Pero cuando lleg6 la Orquesta de Bellas Artes a los Estudios
Churubusco para grabar la musica para la pelicula, bajo la direccion de José Arian, Bolado se
sintid muy satisfecho. La primera exhibicion del filme ante el publico entre el cual estaba Eduardo
Amerena, el entonces director de IMCINE, le confirmd que la musica “dialogaba” muy bien con
las imagenes.

Cuando la pelicula ya estaba editada decidio agregar algo mas. Acababa de ver Distant Voices,
Still Lives (1988) dirigido y escrito por Terence Davies, una pelicula que retrata los afios de guerra
y posguerra en Liverpool y en la que “no hay sonido mas que canciones, canciones que la gente
canta” (Bolado, 2010b). Y entonces pidié a Justine Shapiro que cantara en inglés las canciones
infantiles, grabaron su voz y lo agregaron al filme “y creo que esto le da cierta afioranza”, explico
Carlos (Ibidem).

Notas finales

(De qué finalmente fue hecha la pelicula, premiada en México con 7 Arieles y con el Premio
de la Critica en el Festival de Guadalajara, y en el extranjero con el Gran Premio del Jurado
del Festival de Amiens, ademés de formar parte de las selecciones oficiales en los festivales
de Sundance y de Toronto? De las vivencias y pasiones personales de su director, editor y co-
guionista, de su capacidad de deleitarse con los distintos tipos de musica, con las artes plasticas,
con algunas peliculas y algunos directores de cine, por la importancia que tiene para ¢l la naturaleza
y su interaccion con el hombre, por su concepcion de como debe filmarse, editar y relacionar las
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imagenes con la musica, por su apertura para escuchar los consejos y las sugerencias de quienes
intervinieron en el filme directa e indirectamente, por su relacion amorosa con Justine Shapiro
que lo acompaiid a lo largo de todo el proceso e hizo la voz de Claudette Maille, por los actores
que se identificaron con sus papeles, por la amistad de algunas personas que le brindaron apoyo,
como lo hizo otro exitoso director de cine, Fernando Sarifiana, por una coyuntura favorable que se
cre6 durante el gobierno de Salinas de Gortari hacia la arqueologia mexicana, y también por una
constante lucha contra la burocracia del IMCINE, contra la corrupcion en que participaron algunos
de sus funcionarios. La obra de Carlos Bolado es, en suma, la sintesis de ¢l y de sus relaciones
personales, de su historia, de su duelo, pero también de un contexto cultural e institucional en
que se desenvolvio, que le puso muchas trabas, pero que también lo apoy6, y desde luego, de su
persistencia para llevar a buen puerto un proyecto del que se apasiond.

Notas
*Universidad Pedagogica Nacional. Correo electronico: aleksandra.jablonska@gmail.com

(1) Carlos Bolado nacié en Veracruz, Veracruz, el 6 de febrero de 1964. Estudid Sociologia en
la UNAM y Cinematografia en el Centro Universitario de Estudios Cinematograficos (CUEC)
en la propia institucion. Fue alli donde dirigi6 sus primeros cortometrajes. Simultdneamente
trabajo como sonidista en Los confines (1987) de Mitl Valdés y Lola (1989) de Maria Novaro.
A partir de la década de los noventa edit6, entre otros, Como agua para chocolate (1992) de
Alfonso Arau, Novia que te vea (1993) de Guita Shyfter, En medio de la nada (1993) de Hugo
Rodriguez y Croénica de un desayuno (2000) de Benjamin Cann. Como ¢l mismo recuerda, a partir
de lo anterior, fue encasillado como editor. Pero su amplia experiencia no fue de mucha ayuda
cuando quiso dirigir su opera prima. Varios realizadores se opusieron a ello argumentando que su
especializacion era distinta. Finalmente pudo dirigir Bajo California: el limite de tiempo (1998)
gracias al apoyo del Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE) y de Fernando Sarifiana.
Se tratd de una pelicula de autor puesto que Bolado fungié como director, productor, guionista y
editor. Recibid siete Arieles por la mejor direccion, edicion y opera prima, mejor actor (Damian
Alcazar), actor de cuadro (Fernando Torre Lapham), coactuaciéon masculina (Jesus Ochoa), musica
compuesta para cine (Antonio Fernandez Rios). Recibio también el premio nacional de la critica
en la Muestra de Cine Mexicano en Guadalajara, mencion honorifica en el Festival de Munich, del
gran jurado en el Festival internacional de Amiens, en 1999 los premios del jurado del publico en
el Festival Internacional de San Francisco, el de la critica en la XIV Muestra de Cine Mexicano en
Guadalajara, el premio Rita en el Tercer Festival Internacional de Cine Latino de Los Angeles y fue
declarada Mejor pelicula (junto con Santitos de Alejandro Springall) en el Festival de Cine Latino.
Los reconocimientos a Bajo California le abrieron nuevas posibilidades. Y asi, en 2001 co-dirigio,
junto con Justine Shapiro y B. Z. Goldberg, el documental Promesas, que fue nominado al Oscar
y recibi6 dos Emmys por mejor documental y mejor analisis e investigacion documental, y en
2005, otra pelicula de ficcion titulada Solo Dios sabe. En 2010 dirigid dos series para la television
cultural: Estado de gracia y Tlatelolco.
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(2) Seis meses antes en la contraesquina de este lugar un coche azul atropell6 al propio director.
Fue del mismo color el carro que embisti6 a su madre y sera el color de la camioneta pick up que
usara el protagonista del filme.

(3) En la pelicula hay el siguiente didlogo:

Damian: Arce, ;tu has matado a alguien?

Arce: No, como cree. ;A poco usted si?

Damian: Creo que atropellé a una mujer embarazada.

Arce: (Cuando?

Damian: Ha unos dos meses.

Arce: ;Pero murio6 la mujer?

Damian: No lo sé, Arce- No me canso de repetirme que yo no tuve la culpa, que esa mujer se
atravesO imprudentemente.... Esa mujer sali6 corriendo y yo ya no pude hacer nada...

(4) El Instituto de Antropologia e Historia (INAH) realizo la exploracion de las pinturas a partir de
1992, fecha en que empezo6 a regular el acceso a las cuevas en que dichas pinturas se encuentran.

(5) Sin embargo, las pinturas fueron exploradas mucho antes, por los jesuitas, antes de ser expulsados
de Nueva Espafia en el s. XVIII, por un quimico francés, Ledén Diguet entre 1889 y 1913, por el
periodista mexicano, Fernando Jordan y los arquedlogos Barbro Dahlgren y Javier Romero a fines
de los cuarentas. (Bolado, C. 2010a, Lifian ,2010,, “Gran arte de la roca....”, 2010)

(6) En la pelicula, el primer personaje al que encuentra Damidn camino a San Francisco, le muestra
la revista Life, con los articulos de Gardner: “The Case of the Baja California Caves” y “A
Legendary Treasure Left by a Long Lost Tribe,” y luego National Geografic con un articulo titulado
“Baja’s Murals of Mystery”, con fotos de las cuevas y pinturas. En una de las fotos le sefiala a
Tacho Arce. Le comenta que Gardner afirmo haber descubierto las cuevas, cuando fue €l y su primo
quienes le ensefiaron el lugar.

(7) E1 CUEC, una de las dependencias de la Universidad Nacional Autonoma de México (UNAM)
y CCC, dependiente del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CONACULTA), son las
unicas dos escuelas en México donde se preparan los cineastas.

(8) Carlos Bolado me explic6 que esa piedra fue hecha especialmente para la pelicula y transportada
en un burro hasta el lugar de la filmacion.

(9) Carlos Bolado lo defini6 asi: “¢l habia sido el asesor de Salinas y entré6 como director de
IMCINE porque se lo pidi6 a Zedillo. De ser economista queria pasar a ser director de cine o algo

asi”

(10) Asi se denomina popularmente en México la crisis econdmica que inicid en 1994 y que
provoco, entre otras cosas, una fuerte devaluacion de la moneda nacional.
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(11) Una presentadora y realizadora noerteamericana que después co-dirigiria Promesas con
Carlos Bolado.

(12) Bolado se refiere a ¢l como su mejor amigo y gran asistente de direccion de peliculas tales
como Como agua para chocolate, Y tu mama también, La hija del canibal, Sexo, pudor y lagrimas,
entre otras.

(13) Actor y maestro de actores.
(14) Olivia es el nombre de la madre de Carlos Bolado.

(15) Entre las peliculas de Retes destacan Chin Chin el teporocho ( 1975), Nuevo Mundo (1976),
Flores de papel (1977), Los naufragos del Liguria (1985), La ciudad al desnudo (1989), El bulto
(1991) ,Bienvenido/Welcome (1994) y Un dulce olor a muerte (1998).

(16) Entre otros, guionista, fotografo y director de Formula secreta (1965) y Tequila (1991),
peliculas multipremiadas.

(17) Jorge Bolado ha filmado, entre otros, Segundo siglo (2000) y Dios y todos los santos (2002)

(18) Lo sorprendente de esta anécdota, me comentd Bolado, es que algunas figuras pintadas Tamayo
tenian similitudes con los hombres de las pinturas rupestres, aunque el pintor no las habia conocido
antes.

(19) Directora, productora y guionista de numerosas peliculas documentales y de ficcion, entre los
cuales destacan Los Laberintos de la Memoria, documental, 2008, Las Caras de la Luna, ficcidn,
2002- 2003, Sucesos Distantes, ficcion, 1994, Novia que te vea, ficcion, 1993,  Tamayo a los 91
anos (34 min. / 16mm), 1991, Xochimilco, Historia de un paisaje (60 min., 16mm., 35mm), 1990.
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Filmografia

Bajo California: el limite del tiempo (1997)

Direccion: Carlos Bolado

Asistente de | Salvador Aguirre

Direccion:

Produccion: | Flavia Gonzalez, Salvador Aguirre y Carlos Bolado; productor
ejecutivo: Salvador Aguirre; productor asociado: Michael
Pryfogle

Guion: Ariel Garcia y Carlos Bolado. Pablo Soler Frost, colaborador.

Fotografia: Claudio Rocha y Rafael Ortega

Direccion Abraham Cruz-Villegas y Sebastian Rodriguez; directora de arte

Artistica: asistente: Mariana Valenzuela; decorados: Alejandro Varela

Vestuario: Ximena Fernandez

Edicion: Carlos Bolado y Juan Carlos Martin.

Sonido: Rogelio Villanueva; mezcla sonora: Jaime Bak§ht; grabacion
de sonido: Nerio Barberis, Hugo Rodriguez y Angeles Castro;
efectos sonoros: Manuel Rocha, Francisco Bibriesca y Mario
Bibriesca; edicion de sonido: Alejandro Li-ho; edicion de efectos
sonoros: Mario Martinez

Musica: Antonio Fernandez Ros
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