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Arte, imagen I¥ poder
Entrevista a Raymundo Mier

Por Diego Lizarazo

RaymuNDo MIER, cOLEGA DE LA UAM-X0CHIMILCO, es uno de los m4s licidos criticos
y analista del arte y la cultura. Es doctor en Filosofia por la Universidad de Londres y
autor de innumerables trabajos entre los que podemos destacar E/ desierto de espejos e
Identidades en movimiento. En esta entrevista para Versidn conversa en torno a cuatro
temas capitales de la interseccién arte-violencia: los limites entre arte y experiencia
estética; las condiciones de la productividad estética en el horizonte de la cultura popular
contemporanea; los vinculos entre el poder y su imagen, y el tramado entre la violencia
y la modernidad. Plantea la tensién y el desborde entre arte y experiencia estética,
considerando la historia de presién normativa ejercida sobre el arte (que sobrelleva con
asunciones y rebosamientos) y la fuerza deslindadora de la experiencia estética. Asunto
que le obliga a referir la figura de Sade, y su potencia ya no como transgresién sino
como extrafiamiento, y proyectos como los de los accionistas vieneses en los limites
complejos entre experiencia estética y estrategia politica. En el segundo eje expresa que
la produccién poética popular tanto en la Santa Muerte como en Jesis Malverde parece
constatar los procesos sociales de reconstitucién de los vinculos rituales,a contrapelo de las
dindmicas de negacién y desolacion de lo social y lo ritual que la 16gica del poder (estatal,
institucional, religioso) despliega en nuestro contexto histérico: la Santa Muerte como
vaciamiento y expresion del duelo social y como elaboracién creativa para dar sentido a
la violencia devastadora; Jestis Malverde como elaboracién simbélica de la condicién del
héroe trigico en el campo de negaciones y cierres que afronta la cultura popular. En un
tercer momento aborda la relacién del poder con la imagen en esta compleja dindmica de
construccién de si que el poder efectia en sus figuraciones, pero también en las dindmicas
de conflicto y de emergencia de las contra-imdgenes como desbordes, contrapuntos y
limites al establecimiento de esta iconicidad. Finalmente encara la condicién vicaria y
paradéjica de la violencia como territorio constitutivo del horizonte de la modernidad.

En términos generales, ;como visualizas la relacion entre el arte y la violencia?

Quizd habria que empezar pensando en una relacién al mismo tiempo de cierta concordancia y cierta
discordancia entre el arte y la experiencia estética. Mientras el arte estd permanentemente sometido
a marcos institucionales, formas normativas —que a su vez acotan su desarrollo, lo historizan, lo
periodizan, lo someten a exigencias, que también son las exigencias de su condicién comunicativa
propiamente hablando—, la experiencia estética tiende a desbordar permanentemente estas
condiciones, plantea otras formas de historicidad, asume las transformaciones y los desbordamientos
del proceso institucional, del proceso normativo.
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Lahistoria del arte ha estado marcada siempre por una intensa relacién con ordenamientos religiosos,
ordenamientos de culto, ordenamientos rituales, o vinculada con cierto tipo de estamentos que se
desarrollan en el marco de espacios instituidos y de poder. El arte como tal ha estado siempre en esta
relacién, podriamos decir, al mismo tiempo excéntrica, en alguna especie de condicién de respuesta,
y hasta cierto punto de confinamiento en estos espacios —pensemos en la monarquia, en los espacios
religiosos, en las figuras del mercado, las academias, las escuelas, los estilos, las modas; todo un
conjunto de procesos que se van articulando y se van encarnando entre si para producir encuentros
y desencuentros con procesos normativos. La historia del arte es una historia extraordinariamente
compleja donde se conjugan multiples dmbitos de normatividad, juegos de poder y la capacidad
del propio arte de estar permanentemente en condiciones de tensién y desbordamiento de los
elementos normativos.

La experiencia estética estd sometida a otras condiciones completamente distintas, podriamos decir
que es algo inherente a ciertos momentos del arte, o a ciertas facetas del arte, pero a la vez es
extrafia a ciertas formas de éste; es decir, podemos advertir la experiencia estética en condiciones
no artisticas o ante fenémenos no artisticos, la experiencia estética desborda permanentemente el
tenémeno del arte. El propio Kant, cuando habla del hecho estético, habla de la contemplacién de la
naturaleza. Incluso si no pensamos en esta especie de peculiar inclinacién kantiana, de todas maneras
el tema de la experiencia estética es algo que estd siempre a contrapelo del orden normativo, estd
siempre en esta confrontacién de extraflamiento normativo. El régimen de la experiencia estética
es esta condicion de tensién con respecto al orden normativo, tensién que emana en principio de la
singularidad de la conjugacién de sensaciones, afecciones, pasiones y exigencia de inteligibilidad y
de autocontrol disciplinario del cuerpo involucrado en el fenémeno.

Entonces podemos establecer una especie de contrapunto, de coincidencia y discordancia, entre
el fenémeno de la experiencia estética y el proceso artistico, pensar que hay hechos artisticos que
no producen o no transitan hacia la experiencia estética, y formas de la experiencia estética que no
encuentran una expresién cabal en las formas artisticas de un tiempo, de un momento histérico
determinado; yo creo que valdria la pena establecer esta diferencia.

En ese horizonte que acabas de plantear, Raymundo, la creatividad artistica encuentra su materia en fenomenos
de distinto tipo, la naturaleza, los procesos sociales, lo sagrado —vivencias del mundo que pudieron haberse
elaborado como experiencias estéticas en ciertas culturas humanas—, pero también encara aquellas experiencias
que ordinariamente no hemos considerado estéticas y que tienen que ver con la agresion y la violencia, aquellos
actos humanos que desbordan o contrarian lo que cldsicamente se considera “lo bello”y que al ser retomados por la
produccion artistica resultan desmarcando y poniendo en crisis la concepcion tradicional de lo estético y del arte.
No obstante, esta convivencia entre el arte y la violencia exige una dilucidacion.

Yo creo que el siglo XVIII es un momento esclarecedor en la historia de la cultura que nos
permite mirar retrospectiva y prospectivamente la relacién con la violencia. Y no es extrafio
que en este siglo también haya surgido la reflexién sobre la estética misma, como objeto
claramente disciplinario, destacado y ubicado en el espectro filoséfico. ;Cémo entender este
proceso? En principio, por la primacia de la sensibilidad. El tema de la sensibilidad y el tema
de las sensaciones constituyen una de las obsesiones del siglo XVIII, que también estin en
estricta conexién con algo fundamental: el placer y el dolor. Ambos van a suscitar una especie
de dualismo en la reflexién estética, situando dos polos: el polo de lo sublime y el polo del
gusto.
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En lo sublime aparece el tema del dolor, es sufrimiento, horror, miedo, terror que suscita el hecho
sublime. Esta ambivalencia constitutiva de lo sublime que es al mismo tiempo la exacerbacién de la
autorreferencia al tema de las capacidades de la razén y, por otro lado, la experiencia del limite de la
razén; del limite y de la imposibilidad de lo que escapa, de lo literalmente incalificable. El tema de
lo sublime pone en juego la relacién entre el arte y la experiencia estética, lo incalificable y el limite
de lo tolerable, el limite ahi donde aparece el dolor y el arrebato.

Pensemos también que es el momento de la filosofia del gusto, de Brillat Savarin y de las grandes
utopias, la utopia brutal de Sade, la utopia sensual de Restif de la Bretonne, de Fuller, es decir, de
esta especie de busqueda exacerbada del placer o de la primacia del placer por encima de todas las
otras experiencias. Tenemos dos polaridades: la polaridad que exacerba el tema del dolor, del miedo
y del terror como una dimensién estética, como una dimensién constitutiva, limitrofe de lo estético;
y el placer, que también es un elemento limitrofe de lo estético, ahi donde efectivamente el tema de
la forma estética tiende a desdibujarse en esta especie de intensificacién dominante de la experiencia
pasional y la experiencia sensorial del placer. En la tensién entre estos dos dmbitos se desborda
radicalmente toda posibilidad de restriccién normativa, y ahi es donde aparece el tema de Sade, es
decir, la exigencia de placer, de esta conjugacién placer-dolor mas alld de toda norma y que de alguna
manera colinda con la violencia y la destruccién. En Sade coincide esta doble polaridad en algo que
reclama un desmantelamiento radical de las restricciones y los marcos normativos y se expresa en
realidad también como un fenémeno extremo: la destruccién del cuerpo, la destruccién del sujeto
mismo, la destruccién propia o la destruccién instrumental del otro como vehiculo o como medio
para alcanzar o bien el placer extremo o bien esta conjugacién ambivalente de placer-dolor que esta
confrontada con lo sublime.

Creo que este momento sadiano, o también de Sacher-Masoch —aunque siguiendo las indicaciones
de Toulouse no habria que pensarlos tan relacionados entre si, como suele hacerse— de alguna
manera si plantea esta especie de momento cardinal de exploracién radical de la violencia, del lugar
de la violencia en realidad, en ese caso, como una via de desmantelamiento radical de todos los
condicionamientos normativos que estdn acotando la exploracién de lo sublime y del placer radical,
y quizd la destruccién del cuerpo del otro, la idea del paroxismo como paroxismo destructivo, el
paroxismo asesino, es la expresién mds violenta, mds clara.

El otro orgasmo.

El otro orgasmo. Evidentemente este lugar cardinal de la muerte, de la muerte como el momento
privilegiado de escapar hacia estos dos polos y su conjugacion mis alld de las figuras de lo social, de
las estructuras, de las normas, de la ética, es decir, una especie de reconfiguracién de otra ética, no
normativa —cuestién que es particularmente escandalosa.

También me gustaria puntualizar que esto ha dado lugar a la visién sadiana y después a su
transformacién de una figura no ejemplar a una efigie ejemplar. Sade es la ruptura de toda ejemplaridad,
la ejemplaridad supone pedagogia, y la exploracién de Sade es la ruptura de toda posibilidad de
pedagogia, no hay pedagogia de estas formas extremas del dolor. Después, la manera de recuperar la
experiencia sadiana, o la brutal confrontacién sadiana, es transformarla en pedagogia, es decir, volver
a Sade una efigie, un ejemplo, y entonces, claro, Sade queda completamente reducido o tiranizado
por la experiencia pedagdgica, pierde toda su fuerza de desbordamiento y adquiere otro caricter
completamente distinto: el de la perversién, el de una figura de la locura, de la transgresién. Me parece
que alli Sade pierde toda su fuerza, toda su violencia disruptiva y toda su capacidad insélita.
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¢Dénde encuentras estd “pedagogizacion” de Sade: en los moralistas, en el propio psicoandlisis?

Claro, en ciertas versiones del psicoandlisis y de la psiquiatria que la empiezan a convertir, por
ejemplo, en sintoma, en enfermedad, en tipologias de la perversidn, en terapéuticas. Y después, en su
proyeccion sobre el campo social con la idea de los efectos sddicos de la politica o el sadismo de las
instituciones; términos en los cuales hay una especie de contradiccién porque lo sddico es lo que en
realidad no admite institucionalizacién. Pensar en el sadismo, en las instituciones, es una especie de
escindalo 16gico —desde mi punto de vista— pero es ahi donde ves la metamorfosis de la experiencia
estética radical de Sade y cémo cambia con ello la nocién de violencia, que deja de tener, como en
el caso de Sade, esta especie de fuerza de lo radicalmente incalificable al volverse delito; es decir, se
da el paso de la violencia sadiana al paso de la violencia del sadismo, ese paso de lo limitrofe de la
experiencia humana y de la experiencia estética hacia el delito, lo juridico, lo médico, lo pedagégico,
lo indeseable, lo que hay que controlar y curar finalmente.

8i de un lado podemos reconocer la forma en que ciertos poderes —politicos o econémicos— ejercen una fuerza,
incluso cierta violencia, sobre la produccion artistica, es posible también ver del otro lado, el de la produccion
artistica como el ejercicio de un poder. La poética de Sade fundamentalmente es el ejercicio de esa autonomia, de
ese rompimiento de todos los limites en un ejercicio de libertad sin condicionamientos, que implica un poder y una
fuerza para poder realizarse. En ese sentido, y después del accionismo vienés, de las prdcticas de Orlan, o mds
propiamente, de las intervenciones de los performances de Yuji, Guillermo Vargas Habacuc, o Adel Abdessemed,
después de toda esta dindmica en la que muchos artistas hacen de otros cuerpos la materia para su expresion
artistica, que pueden cortar, romper, asesinar, como ocurre con el arte contempom’neo, y especialmente con el
posmodernismo, viene al caso preguntarse, por ejemplo, ;como abordar, como dilucidar ese problema? Porque el
arte en si mismo buscaria rebasar, como acabas de decir, todas estas normatividades y todos estos limites, pero no
deja de plantear la problemdtica de los limites de su ejercicio, en consideracién, precisamente, a esas relaciones, a
esa integridad del otro y de la inevitable emergencia de la pregunta ética como otredad de la indagacion artistica.

Este es un tema fascinante. Existe el peligro de que esta violencia sadiana se vuelva ejemplo de
actividad estética, es decir de que se tome este momento singular de la violencia sadiana como modelo
de creacion estética, como modelo de transgresién. Yo no sé si yo pudiera calificar la experiencia
estética como transgresora, me cuesta trabajo identificar transgresion y experiencia estética. Pienso
en la experiencia estética mas como una modalidad del extrafiamiento, y esto no es estrictamente
una transgresién. La transgresién es una negacién de la norma, es una revocacién de la norma; el
extrafiamiento es algo que se sitia en una especie de inexistir de la norma, que no es obligacién,
no la contraviene, simplemente disipa radicalmente su fuerza imperativa, ahi no llega la norma, la
norma no opera sobre esto.

Quisiera pensar la experiencia estética como la produccién de este momento de extrafamiento, no
de transgresion, para mi el delincuente jamads, jamds, hace estética, no hay posibilidad de estetizacién
de la delincuencia, es una negacién de todo; la delincuencia estd enteramente determinada por la
norma. La experiencia estética es extrafiamiento, es una anulacién de la fuerza determinante de la
norma. Entonces, desde ese punto de vista la visién de este extranamiento no puede dar lugar a
escuelas ni puede parecer como un modo de hacer, no se puede volver una estandarizacién de un
modo de hacer.
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No es una técnica

No es una técnica en un sentido publico, evidentemente es un trabajo disciplinario sobre si para
extrafiarse a toda disciplina, éste es el punto de la experiencia estética: el extrafiamiento radical de
toda disciplina y de todo campo normativo para lo cual se produce, efectivamente, un extraordinario
trabajo disciplinario, por eso es ficil pensar en una especie de intimidad entre la experiencia mistica
y la experiencia estética. La experiencia mistica también es este trabajo arduo sobre el cuerpo, sobre
la conceptualizacién, sobre el propio trabajo de anilisis de autorreflexién, hasta el punto en que el
sujeto se enrarece incluso de si mismo, de su propia identidad. Esta especie de trayecto, de enorme
rigor inicial, es también el trayecto de extrafnamiento radical observado en Sade: un trabajo arduo,
horrible de escritura y de escritura horrible, que va produciendo este extraiamiento de la palabra, de
la experiencia, del sentido y de la propia corporalidad.

Como los accionistas vieneses que incluso pensaban sus acciones como un arte revolucionario que permitia
desbordar y, en ese sentido, cuestionar las reglas del poder y del placer, del deseo y de la moral, a través de esos
ejercicios de violencia sobre su cuerpo o sobre el cuerpo de otros. Estamos ante otra cosa.

Si, quizd hay una condicién de no instrumentalidad. Es dificil pensar en la experiencia radical
estética, la racionalidad instrumental, incluso hay un trabajo contra la racionalidad instrumental. La
disciplina que se ejerce sobre el cuerpo propio y sobre el de los otros sirve para desbordar también
la condicién instrumental, no se puede utilizar el sufrimiento del cuerpo de otro como instrumento,
no es una via.

En los accionistas si.

Los accionistas en realidad estin produciendo mds una estrategia politica de confrontacién que
una experiencia estética. Los veo mds como un trabajo politico que utiliza elementos estéticos.
Esencialmente es un trabajo politico y no un trabajo estético que por el hecho de su propio
enrarecimiento lleva a una confrontacién politica, es otro problema, otra via. Lo mismo me pasa
con el futurismo italiano: es uso instrumental de cierto tipo de técnicas, de cierto tipo de recursos
figurativos, de cierto tipo de construcciones metaféricas, pero es en realidad el desmantelamiento
de la nocién misma de herramienta y la idea de suspender toda finalidad como un modo también
de enfrentar a la exigencia, de recrear todo el universo de las finalidades, no hay una finalidad
extrema, no hay una finalidad, la finalidad no es contra el poder, es contra esto, que en el momento
de producir extrafiamiento obliga necesariamente a la creacion de formas simbdlicas inéditas de la
valoracién, de la inteligibilidad.

¢Cudl es tu vision acerca de la manera en que la cultura popular encara la violencia ejerciendo una potencia
creativa? ;Como es que la violencia emerge como contenido y ' forma simbdlica en el horizonte de la cultura popular
en nuestro tiempo?

Td me planteabas lo de Bajtin, y yo quisiera replantear un poco el tema porque me parece que en
la visién que Bajtin tiene de la cultura popular, en particular del tema de la fiesta y del carnaval,
todavia estin presentes, con un peso muy fuerte, las condiciones tradicionales de elaboracién de
la identidad del sujeto y la identidad colectiva. Bajtin se encuentra en las zonas limitrofes, en los
umbrales de este arranque de la modernidad contempordnea; es decir, atin conserva el enorme peso
de todas las instituciones religiosas, de la ritualidad, todo el peso de los marcos simbélicos religiosos
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que constituyen universos cerrados. Y, efectivamente, el carnaval involucra esta especie de recreacién
de la vida en el marco de estas condiciones. Hay una cercania extraordinaria entre el ritual, la fiesta
y el carnaval, casi se transita de la una a la otra. Podemos pensar el carnaval como un momento de
la ritualidad, el tema de la fiesta como un momento también ludico del carnaval que permite estas
zonas de transicién inherentes al espacio ritual. Ahi el tema de lo popular estd claramente centrado,
la antropologia ha hecho un trabajo largo de reflexién sobre la exigencia en todos estos espacios de
recreacion de lo social, de zonas que se llaman limitrofes o zonas de indeterminacién de identidad.
Me gusta pensar que son inherentes a la fuerza creadora del espacio ritual, fuerzas que el propio
ritual crea para dar cabida a sus capacidades de consolidacién y de recreacion del espacio social. Creo
que la reflexién de Bajtin estd claramente encuadrada aqui.

¢Qué pasa con la cultura popular hoy? Bajo otras condiciones, redefinidas en cuanto a la fuerza de
totalizacién del espacio religioso, no digo que desaparezca. Dios no ha muerto, es evidente. El espacio
religioso sigue vivo, perfectamente vivo, y continua siendo una fuerza de creacién y confrontacién
social. También hay espacios de ritualidad, o ritualoides, de ritualizacién, que carecen ya de esta
fuerza de creacién de vinculos cohesivos y la capacidad de recreacién de alianzas normativas que
caracterizan al ritual canénico, tradicional.

¢Qué pasa entonces con la cultura popular? Yo creo que aqui Benjamin tiene un atisbo muy
interesante: cuando habla del cine y de la condicién, no habla de cultura popular pero si de una
condicién de la percepcién cinematogrifica que coincide con la idea de una condicién abierta,
popular, no restringida. En una nota marginal sefiala dos destinos posibles: la transformacién de esta
experiencia de recreacién de la percepcion, de recreacién de la transfiguracién de su propia mirada,
de transfiguracién de su propia experiencia corporal surgida de la experiencia estética en diversién,
en placer, en una especie de placer efimero que, por su condicién efimera y superficial, tiene que ser
renovado y refrendado permanentemente, y al mismo tiempo disipado permanentemente. Es esta
especie de busqueda incesante de diversién, que no es ni siquiera placer, es simplemente diversién,
entretenimiento, extravio.

El otro destino posible es la creacion de nuevas figuras de la inteligibilidad a través de la consolidacién
de la experiencia colectiva con el otro. Y es una disyuntiva, es decir, hay un atisbo también en
Benjamin: aquella, la de la diversién, se encamina precisamente a las formas del poder despético,
se encuentra en estricta consonancia con las figuras de poder despético; ésta, es la creacién de
nuevas formas de socialidad, nuevas formas de vinculo, nuevas formas de creacién de miradas e
identidades, y por lo tanto, nuevas formas de inteligibilidad, de civismo y de lo social como tal. Yo
creo que bajo la presién de los medios masivos la disyuntiva ha dejado de ser tal y la cultura popular
se encamina privilegiadamente a la transformacién de estas formas tictiles, de estas formas de shock,
que culminan en la consolidacién como tal, que es simplemente la primacia de la experiencia de la
desolacion. Yo creo que es lo que estd pasando, ni siquiera hemos transitado a una zona totalitaria o
que le da una forma y una expresién atroz, pero le da una forma y una expresion a estudiar, estamos
en la desolacién.

Entonces la respuesta popular, la creacién colectiva, es una especie de recreacién de culto que toma
elementos de su propia memoria tradicional. Y aqui hay dos vertientes también de la idea de la Santa
Muerte que son muy interesantes: la Santa Muerte como especticulo al servicio de esta desolacién,
como expresiéon misma de esta desolacién social, y la Santa Muerte como forma de reconstitucién
del vinculo ritual constitutivo tradicional que la Iglesia, el Estado y la modernidad les han negado,
encuentran por la via de la creacién estética una recomposicién de su experiencia ritual y colectiva.
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La Santa Muerte tiene estas dos caras: la cara del especticulo, de esta especie de vacuidad radical del
especticulo atroz, patético, mérbido; y la otra, la creacién de una reconstitucién genuina de un ritual
colectivo, es decir, de los rituales de la muerte, los rituales del duelo, que son los grandes rituales de
la sociedad, los rituales del abandono, los rituales de la pérdida. La muerte es uno de los destinos mds
importantes del trabajo ritual, y ya ni siquiera podemos velar a nuestros muertos, ya ni siquiera los
enterramos, hasta eso nos han quitado, los velamos un par de horas, se vuelven recepciones.

O estdn en la fosa comiin.

Ni siquiera tenemos ya los grandes rituales de la muerte, que son rituales constitutivos porque
también son formas del pacto de los vivos con los muertos y con los que vienen.

Entonces, por un lado estd esta fuerza de la muerte que es recuperada por el espacio ritual colectivo,
en una creacién inédita absoluta, con una fuerza estética inédita; y, por el otro, la cara siniestra,
terrible, desoladora de la Santa Muerte.

Pensemos en otro simbolo: el de Jesiis Malverde, el narcotraficante convertido en peculiar divinidad especialmente
en el norte de México. Parece entonces que se completa el escenario porque estamos ante la otra produccion popular
en la cual el criminal alcanza un estatuto de heroicidad en esta misma logica de negacion de todas las posibilidades
de la cultura popular, que resulta sobrepuesta por la trayectoria que alcanza el estatuto divino gracias a la
transgresion y la violencia.

Claro, también lo de Malverde participa en esta dualidad donde hay una faceta del especticulo del
narcotréifico, que es un fenémeno extrafo, sérdido, atroz. Lo vivimos todos los dias: la persecucién,
el encarcelamiento, incluso el asesinato de los propios narcotraficantes vuelto especticulo. Esta
faceta de la espectacularidad de lo oprobioso, de lo mérbido, que aparece ahi como un instrumento
de expresién e instauracién de la desolacién, como un habito social, ya no es una experiencia sino
un hébito social, la extrafia posibilidad de construir un lugar comidn y al mismo tiempo el culto
de Malverde como un héroe trigico, alguien que se levanta contra esta fuerza de los mecanismos
de gobernabilidad, que lo tnico que nos devuelven es la sensacién de desvalimiento. Estamos
totalmente desvalidos frente al Estado y frente a las politicas del Estado, como antes lo estuvimos
frente al destino. Y este desvalimiento frente al destino tiene un héroe tragico que se levanta desde
el mismo desvalimiento para enfrentar a esta fuerza, sabe que va a ser derrotado, y es derrotado,
pero la derrota misma es en realidad la expresién de la fuerza liberadora de esta especie de ser
extraordinario, ubicado en el rango de los semidioses. Es decir, hay una especie de recuperacién
popular de un aliento trigico, como aliento al mismo tiempo de ritualizacién, de vinculo con los
otros, y de liberacién a través de esto; las dos facetas se mezclan y nosotros somos los destinatarios
esencialmente de ambos rostros espectaculares del asunto. Pero estin también los otros.

Quizds otras implicaciones emergen también de este proceso de espectacularizacion de la violencia, de esta
mercantilizacion de la violencia que los mass media parecen realizar y de la cual se benefician de una manera
muy oprobiosa en México.

Si. Algo que hizo muy popular Guy Debord con La sociedad del espectdculo fue la idea de estas
construcciones narrativas y visuales como mercancia, la transformacién de lo simbélico en
mercancia, que es una transformacién monstruosa. Pero ni lo visual ni lo narrativo son mercancias,
jamis lo serdn, el simbolismo escapa a toda posibilidad de mercantilizacién, es lo que es renuente
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a toda mercantilizacion. El trabajo narrativo, el trabajo literario, el trabajo estético son renuentes
o se escapan a las fuerzas de transformacién en mercancia, siempre mantienen una condicién de
excentricidad, aunque td vendas. Una pintura de Van Gogh seguird siendo Van Gogh, mis alld de
cualquier tipo de transaccién que puedas hacer con el cuadro, punto. Siempre hay una condicién
residual, podriamos decir, de la experiencia estética que no se deja capturar por el mecanismo del
mercado. El gran problema es que bajo la presién de los medios masivos, bajo las formas de vida
contempordaneas, este recibo practicamente se cancela o se vuelve literalmente insignificante y lo que
priva fundamentalmente es el valor de mercado, esta especie de sometimiento, ni siquiera de valor,
de lo narrativo, de la creacién estética, de la simbolizacién, a la l6gica del mercado.

Esta es una condicion muy importante y ha sido incesantemente puesta, subrayada, pero hay otra que
ha sido menos enfatizada: la alienacién, un tema que fue muy importante en los afios 30. Quisiera
recuperar un poco esta idea de alienacién en el sentido de que crea un orden de la experiencia
extrafio a mi experiencia, para decir un ejemplo trivial: Yo ya conozco Iraq. ;Por qué? Porque lo he
visitado infinitamente en noticieros de televisién, cine, he visto peliculas sobre Iraq, he visto 20 000
coberturas noticiosas sobre Iraq, he oido 300 relatos sobre Iraq, he leido reportajes, y ya siento que
Iraq me es verdaderamente familiar, pero es una especie de familiaridad extrinseca a mi propia vida
y sin embargo coexiste con ella. Lo que se produce con el fenémeno de la espectacularizacién es una
indeterminacién de los umbrales entre mi experiencia y la experiencia que adviene de estas formas
discursivas constituidas a partir de la 16gica de la mercantilizacién. Esto que es para mi una nocién
importante es una consecuencia de la alienacién, la indeterminacién de las fronteras entre lo que es
mio, lo que corresponde a mi experiencia plena, social, colectiva y personal, y lo que viene construido
por esta especie de atmdsfera o de impregnacion de la percepcion y de la aprehensiéon del mundo,
que es radicalmente la negacién de mi propia experiencia pero que se confunde con ella.

Y que penetran de una manera sustancial en las formas de la alteridad. Pienso, por ejemplo, en las imdgenes de
los damnificados por los diversos fendmenos historicos o sociales, por la propia guerra, por las migraciones, o en el
genocidio de 1994 en Ruanda, del que luego tuvimos imdgenes —pareciera que por las imdgenes de la masacre se
genera la idea de que realmente estds sintonizado con ellos, de que estds solidarizado con ellos, cuando en realidad
estds a una gran distancia, y ese otro que estd padeciendo o que es objeto, digamos, de una genuina conmiseracion
y de una genuina comunién, en realidad es una efigie—; es decir los mass media pueden producir esta suerte de
falacia de familiaridad, de solidaridad, de fraternidad, que es uno de los mayores ejercicios de violencia sobre el
principio de alteridad en la sociedad contempordnea.

Claro, porque alteridad significa simultdneamente vinculo y responsabilidad, y esto es simplemente
una aprehensién especular del mundo; suplimos el vinculo, nos reflejamos o nos proyectamos en
el otro pero sin ningun vinculo, sin ningln tipo de reciprocidad y sin ninguna forma de establecer
un tipo de correspondencia, sino esta especie de aprehensién especular que apela esencialmente a
nuestras estructuras narcisistas, nos sentimos muy bien por estar solidarizados con los ruandeses, es
imposible estar solidarizado con esa cosa incalificable que pasé en Ruanda, o en Sarajevo...

O en Tamaulipas.

O en Tamaulipas para no ir mas lejos, o en Monterrey; es decir, vemos las imdgenes, respondemos
afectivamente, pero esta respuesta afectiva no tiene una correspondencia en un vinculo de
corresponsabilidad y constitucién de correspondencia reciproca; no hay otro, es simplemente una
visién especular.
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Me gustaria que explordramos un poco el proceso a través del cual los mass media generan la imagen del otro,
desdibujando a ese otro; esa especie de paradoja entre la presencia del otro y su ausencia.

Claro, en realidad es presencia para olvidar la ausencia, es decir, hay un trasfondo de olvido, tiene
una especie de incitacién al olvido que estd latente en esas imdgenes. La imagen no estd como una
condicién de la memoria sino como un recurso para el olvido. Y ahi es donde creo que da una vuelta
de tuerca atroz la experiencia radical de la transformacién del mundo: mafana ya se nos olvido
Ruanda, y mafana ya se nos olvido Tamaulipas, y mafiana ya se nos olvidé Monterrey, y mafiana ya
se nos olvidé todo, Kosovo, Sarajevo, el Holocausto. Es una otredad erigida y constituida como una
especia de fuerza que en ese momento llena el lugar del otro, pero que es indiferente, reemplazable
y estd enteramente constituida para la desaparicién.

Abhora quisiera explorar esa otra dimensién de la relacion entre poder e imagen y empezaria preguntdndote si es
posible pensar el poder sin imagen o, en otros términos, si el poder requiere consustancialmente de la construccion
de una imagen, bien sea de si mismo, de los otros o del territorio que ocupa y domina.

Bien, yo creo que aqui hay dos vertientes de la idea de imagen: una que podriamos pensar como
inherente a la evocacién, a lo que da en llamarse representacién, que se hace del sujeto, de un
entorno, de un objeto, de una situacién, etcétera. Y la otra es la confeccién de imagenes. Es decir, por
un lado estd la imagen evocada, inherente a una experiencia o que se desprende de una experiencia a
través de la memoria, reminiscencia, construccién discursiva, etcétera; y, por el otro, la imagen como
aquello que emerge y se presenta ya marcado con un cierto correlato de significaciones asociadas.

Para mi el problema del poder es en realidad inherente al tema de la imagen, el poder es una imagen.
¢De dénde emerge la experiencia del poder? De la confrontacién, primordial, del reconocimiento.
Hay dos reflexiones que me parecen instructivas:

La primera deriva de la imagen hegeliana del amo y el esclavo, de la dialéctica, hace patente que en
el tema del reconocimiento lo que hay es la transformacién de la experiencia del reconocimiento
en una figura de esta asimetria que se expresa como poder, el poder del otro, el poder constitutivo
del otro, el otro me constituye; en esa fuerza que emana del otro, y que me constituye, aparece esta
representacién del poder. Hay una expresion simbdélica primordial, la necesidad de dar un cuerpo,
una figuracion a una experiencia constitutiva primordial; soy constitutivamente desvalido. También
hay esta idea de una expresién de ese otro y de esa memoria y de esa experiencia, me gusta pensar
en la necesidad de figurar esta experiencia constitutiva: esta experiencia constitutiva sélo se afirma
como memoria constitutiva de si mismo al figurarse, si no la figuro, no aparece como experiencia
constitutiva ni tiene fuerza de memoria. Freud lo ha dicho, llamé disposicién para la figurabilidad
a la necesidad de trasladar esta experiencia constitutiva del sujeto en una figura que después sea
referente de evocacién, y que por lo tanto le dé a esto una presencia, una persistencia en la memoria;
sino hay figuracién no hay memoria. No quiere decir que esta figuracion sea una figura especifica
sino una permanente recomposicién de lo figurado en términos de esta experiencia vivida.

La segunda es algo parecido, aunque con sentidos muy distintos, dice Durkheim: si algo no
puede quedar cristalizado en una figura que constituye a su vez su objetivacién y su sintesis, no
puedo evocarla, no tiene consistencia, se disipa y se pierde; es decir, su condicién de persistencia,
su condicién de constituirse como algo experimentado, como una marca de la experiencia, es su
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conformacién como figura, como imagen. Esto no quiere decir que sea una imagen -y es lo que
resulta muy interesante—, no es una imagen sino la figuracién de esto.

Es interesante como ambas miradas, desde Durkheim, como proceso social, y desde Freud, como
proceso subjetivo, concurren en la figuracién como una condicién de experiencia y de memoria. La
figuracién del poder es la figuracién de esta experiencia constitutiva de finitud y de desvalimiento,
que es algo que nos constituye primordialmente como malos, es decir, aquello que suspende
momentineamente o que objetiva esta condicién de desvalimiento y de finitud constituye estas
constelaciones de imagenes del poder. El poder aparece como una dimensién constitutiva del sujeto,
estamos constituidos a partir de esta experiencia del poder, por eso el poder no es algo que viene
de fuera, estd constituyendo la relacién con el otro; la relacién con el otro es una constitucién
que aparece marcada por el poder. Pero este poder no es necesariamente sometimiento; en el caso
del poder primordial, el otro es el que me permite ser, el que me da la via de acceso a mi propia
identidad, el poder del otro me da la posibilidad, la capacidad de transitar hacia mi propia identidad,
es un poder del otro pero no es un sometimiento, no me somete ni me destruye; al revés, es un poder
que de alguna manera aparece como una posibilidad de recreacién.

El poder tiene entonces estas dos caras: el poder como positividad, como creacién de identidades,
como realizacién de una potencia; y el poder como condicionamiento, como restriccién, como
imposibilidad, como confinamiento e incluso como destruccién. Estas dos caras del poder
curiosamente convergen en la exigencia de figuracién. Yo creo que dicha dualidad del poder explota
después de una manera brutal y tirdnica, las formas particulares del ejercicio despético del poder,
que de alguna manera aparece como el que posibilita al mismo tiempo desde su capacidad de
destruccién, desde su capacidad de amenaza, de confinamiento; es decir, da la vida a partir de la
prueba de sometimiento. Este juego ambivalente del poder de dar la capacidad o la posibilidad
de constituirse al otro en una identidad a partir precisamente de negarse constitutivamente como
sujeto, se hace posible a través de esta condicién de la imagen, ritual de la imagen, la imagen que
al mismo tiempo evoca el poder positivo y trae a cuento la fuerza amenazante o la capacidad de
sometimiento que surge con la imagen misma. Yo creo que por eso la imagen produce al mismo
tiempo esta mezcla de terror y de fascinacién, de extravio y de placer, también de serenidad, es
increible que la gente pueda calmar su ansiedad de vivir viendo las cosas que ve en la televisién. Y
uno dice pero scémo es posible que esas imagenes...? Y bueno, podrian ser brutales, desquiciantes,
devastadoras, degradantes, pero son al mismo tiempo una especie de sedante, de confirmacién de si
del sujeto en su propio mundo, en su propia identidad, en su propio espacio de confinamiento. Creo
que si es una condicién fundamental del poder, casi esencial del poder, si la palabra esencia no fuera
tan peligrosa. ..

Pienso en dos ejercicios de realizacion de esta condicion y el lugar que ocupan las industrias culturales en tales
procesos: bdsicamente en toda esta dimension despotica del poder, del que tii estds hablando, que se ha visto
cristalizada de forma muy clara en los ejercicios ideoldgicos de los Estados Unidos, en sus miiltiples guerras
a través del mundo y que han tenido en las imdgenes un recurso fundamental de construccion de consenso, de
generacion, digamos, de una opinion piiblica a favor; en ese sentido la imagen parece ser un gran instrumento
de construccion de consenso piiblico pero a la vez, y eso es un poco el asunto historico, paraddjico, interesante,
que me gustaria que abordaras, en los iiltimos ejercicios iconogrdficos, en la iiltimas guerras, se ha expresado,
subrepticiamente, también su contraparte, su contra-imagen. Pienso en las fotografias de Abu Ghraib y de
Kim Phuc, la nifia rociada por napalm en Vietnam, donde quizds tuvo su comienzo, fotos que se convirtieron
en el antidoto de esa imagen que trataba de justificar y generar una idea conveniente del conflicto para los
Estados Unidos. Esto muestra una especie de agotamiento del propio texto iconico respecto a estos usos del poder,
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o también la dindmica de las imdgenes y las contra-imdgenes como la logica del conflicto iconogrdfico en la
sociedad contempordnea.

Creo que es muy interesante porque lo que planteas pone de relieve una faceta de esto que te estaba
yo planteando como dualismo pero quizd no es un dualismo, esta especie de objetivacién de la
experiencia constitutiva del poder positivo, es decir, de la via hacia la identidad, y al mismo tiempo
de la objetivacién de la experiencia de desvalimiento, de sometimiento al otro, de imposibilidad y de
finitud, que coinciden y se funden en la imagen. La imagen por lo tanto, en el sentido del poder, es
profundamente polisémica, indeterminada.

Roland Barthes en algtin momento, cuando habla del pie de foto, plantea un problema, habla
del terror de los signos inciertos, de cémo la imagen fotogrifica, liberada de esta presién de la
experiencia, se constituye a si misma como un signo incierto que puedes en realidad asumir como la
via positiva o negativa con todas sus calidades afectivas, con todas sus fuerzas de terror, de miedo, o
de potencia o de omnipotencia o de narcicismo, de lo que sea, que estin ahi potencialmente en esta
imagen separada de tu experiencia. ;Qué es lo que hace en realidad la industria cultural? Rubrica
la imagen en términos de género, o de estilo, o de autor, o de moda, o de proyecto, o de instancia,
o de una situacién caracterizada, codificada politicamente, y la ofrece ya codificada, establece una
precondicién de los mérgenes de la significacién de la imagen y entonces restringe tu experiencia de
la imagen, suspende esta especie del terror de los signos inciertos y te da finalmente una posibilidad
de darle un sentido, de ubicar esto en una de las polaridades del poder. Ya sea en una u otra polaridad
pero hace cesar esta especie de terror que segin Barthes suscita la fotografia.

De la indefinicion...

¢Qué es esto? ;Qué es lo que estoy viendo? ;Qué me dice eso? O sea, scomo me interpela esta
imagen? ;Qué es lo que reclama? ;Qué responsabilidad me suscita? Esto es una barbarie, muy bien,
ya sé que es una barbarie; o esto es la imagen del triunfo, es decir, son las victimas colaterales del
triunfo de la libertad, que esa es la otra iniquidad: ni modo, hay victimas colaterales, como les dice
Calderén, tuvimos que pagar este precio. Pero en realidad esto es el relato ticito del triunfo de la
civilizacion o del bien o de lo que sea; éste es el efecto despético porque es un efecto de constitucién
ya de la fotografia en espectdculo. Este rubricar la fotogratia la vuelve especticulo inmediatamente,
por cualquier signo que se crea, la ubica en una taxonomia, la ubica en una polaridad, establece su
identidad, define su sentido, y orienta y conduce nuestra experiencia hacia formas particulares de
nuestra propia identidad en relacién con la imagen.

El propio Barthes habla de imdgenes traumdticas, seguramente lo recuerdas, imdgenes que en principio uno
podria asociar con la violencia inaudita, que por su crudeza nos presentan una violencia ejercida sobre un
cuerpo, por ejemplo, que no podemos descifrar, que nos resulta dificil interpretar y que nos deja en una especie
de condicion de perplejidad, nos inmowviliza. Al respecto, tengo dos preguntas que hacerte. Si en la logica de la
industria cultural, que recurre permanentemente a esta clase de imdgenes casi como telon de fondo de cualquier
narrativa, especialmente en la condicion en la que nos encontramos ahora en México, donde el gran tema es la
violencia, en eso estamos permanentemente inmersos, preguntarte, si esto no implica un proceso de desactivacion
perverso del trauma de la propia imagen, que me parece tiene implicaciones significativas en la manera en que
la propia sociedad encara esa clase de imdgenes, o si esta permanente recurrencia a la imagen violenta deviene en
un proceso de ficcionalizacion en donde la imagen de los migrantes asesinados, articulada en la logica narrativa
de las noticias, en la légica narrativa de las distintas programdticas de la television, termina desactivando su
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realidad. Desactivando esa significacion especifica concreta de seres humanos reales convirtiéndolos en diegética,
en narrativa, en ficcion.

Si, la imagen shock de la que habla Barthes viene al caso con las fotos atroces de Abu Ghraib y
con algunas fotos o escenas atroces que hemos contemplado aqui en México, descuartizaciones,
decapitaciones, cosas espeluznantes que producen esta especie de suspensién radical de toda
posibilidad de categorizacién; literalmente sorprenden... ni siquiera es asombro, es una especie de
pasmo, de pardlisis de toda capacidad de aprehensién, literalmente es squé estoy viendo? Ni siquiera
sé que estoy viendo. Y esto si creo que es una fuerza disruptiva que los medios inmediatamente
concurren para acotar en su interpretacién posible, es decir, viene toda una narrativizacién de
la fotografia, algo que podriamos llamar un trabajo de semantizacién, como se decia antes,
de elaboracién de un trayecto semdntico hacia la imagen que permita producir una especie de
saturacién de la interpretacién, se va construyendo este trabajo: lo de Abu Ghraib es ejemplar, lo
de Kosovo también es ejemplar, es decir, trabajo cosas inimaginables que de alguna manera van
dando lugar a narrativas convergentes, narrativas que producen, por asimilacién, por analogia, por
ficcionalizacién, un espacio de familiaridad perfectamente claro, donde incluso cualquier tipo de
interpretacién, aunque sean interpretaciones polares de un signo politico o de otro, encuentra una
especie de racionalidad especifica y suspende esta fuerza de conmocién de la imagen. Esta es una
tarea de los medios. Y lo que es mds interesante es que esta creacion de una polaridad de los medios
y una polaridad narrativa, es decir, alguien que la condena y alguien que la celebra, se traduce
después en el espectdculo metarrelato, si se quiere utilizar esta peregrina nocién; en el meta relato de
la libertad: dado que tenemos estas dos interpretaciones, ambas vilidas, ambas interesantes, tenemos
un diferendo, el diferendo es el espectdculo de la narrativa. ;Qué es esto? Es el trabajo de la industria
cultural. Esta especie de traslacién, de trabajo de semantizacion, resemantizacién, recategorizacion,
finalmente en un relato que es el relato de la confirmacién de mi propia identidad y de mi propio
mundo.

Te pido que pasemos ahora a otro tema crucial: la cuestion de los vinculos entre la violencia y la modernidad. La
modernidad se promueve a si misma como un proyecto de establecimiento de la civilizacion sobre la barbarie, se
Justifica a si misma como la expulsion de la brutalidad y la violencia. Pero a la luz del establecimiento historico de
dicho proyecto, y en las consecuencias colaterales y no colaterales que ha generado, resulta que la violencia es uno de
sus componentes. Alli parece subyacer una paradoja nuclear.

Quizd lo primero que habria que tratar de esclarecer es qué queremos decir con violencia, porque, si
pensamos en cierto tipo de reflexiones, la violencia es constitutiva de todo proceso de consolidacién
de identidades, o sea la consolidacién de identidades colectivas se da a costa de la exclusién, hay un
impulso excluyente en la construccién de identidades, y una necesidad, digamos, de objetivacién de
la violencia, de la destruccién, del sometimiento del otro en las condiciones de asimetria propias
de hacer prevalecer la propia identidad, es un proceso, la violencia es constitutiva de la cultura
misma. No quiero decir que haya algo que sea estructural pero si es constitutivo. Ahora, ¢qué es
lo que pasa? Deberiamos quizd hablar de modalidades de la violencia y de formas particulares
histéricas en las que se da esta violencia. Hay algo que es propiamente la faceta mds degradante de
la violencia: la violencia de aniquilacién, una violencia profundamente contradictoria. La violencia
de aniquilacién es profundamente humana, no existe en los animales; en general en los animales
existe agresividad. La violencia es algo humano, es el extremo, es el inexistir del otro, la constitucién
del otro como inexistir y en realidad la transformacién del inexistir del otro en la prueba simbélica
de mi supremacia. Este quizé es uno de los grandes mecanismos que estd constituyendo el proceso
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de simbolizacién.

¢Qué pasa en la modernidad? Con todas las controversias que tiene, este término no es algo
claramente definible ni claramente reconocible en sus umbrales y modalidades, podemos hablar de
una modernidad renacentista, posrenacentista, etc., donde el ejercicio de la violencia pasa también
por consolidacién de identidades nacionales, identidades religiosas, luchas protestantes, la Reforma,
que es de una violencia atroz por la consolidacién de los Estados democriticos. Es decir, la transicién
de la monarquia a las democracias contemporineas pasa también por expresiones brutales o muy
manifiestas de violencia, y dentro de las llamadas democracias también hay una enorme cuota de
violencia, inherente a su configuracién. Evidentemente estamos ante una situacién no exenta de
violencia, ni antes de la modernidad ni después de la modernidad. Pierre Clastres, un extraordinario
antropdlogo, sefialaba en algiin momento que si hay algo constitutivo en la historia de la humanidad
es la violencia; si hacemos un registro de la historia de la humanidad no encontraremos un solo dia
sin guerras y sin algin gesto o algin impulso de devastacién.

Mis alld de que tenemos que pensar la violencia de otra manera, hay cierto tipo de propuestas,
como la de Norbert Elias, que tratan de corroborar cémo el principio de civilizacién, el proceso
de civilizacién, es una transicién, una especie de trayecto hacia la sublimacién de la violencia, y
con esta idea de sublimacién de la violencia hablo no de la supresién de la violencia sino de su
transformacion, su transformacién en otra modalidad, en modalidades distintas de ella, de cémo
el proceso de civilizacién idealmente transitaria a un desplazamiento de las formas de aniquilacién
de la vida y del sometimiento de la vida, a una especie de ejercicio de la confrontacién simbdlica;
de la destruccién de los cuerpos, del comercio con el dolor, del sometimiento especifico del otro
en su cuerpo, en su vida, a una confrontacién simbélica. Eso es el trayecto de la civilizacién, y no
suprime la violencia; la confrontacién simbdlica puede ser terriblemente violenta, no hay manera de
suprimirla pero eso involucra una transformacién de las formas de vida que abren otras capacidades
y otros destinos de la sublimacién, la creacién de conocimientos, la creacién estética, que también
involucran violencia, confrontaciones, supremacias, desplazamientos, sufrimientos, pérdidas, pero
abren otras formas de la creacién humana en el orden simbdlico. Evidentemente esto es una especie
de horizonte utépico, es decir, transformar la violencia ha sido permanentemente cancelado por
las condiciones mismas de la humanidad, y ahi aparece la paradoja que ta planteas, la modernidad
aparece al mismo tiempo como esta posibilidad y como su cancelacién radical. ;Y en qué estriba
esta cancelacién radical? Que ahi la modernidad crea condiciones de identidad que hacen imposible
esta confrontacién simbdlica. ¢A qué me refiero con esto? Especificamente a formas de propiedad,
la visién de Marx apuntaba a un punto central, al tema de la propiedad, el valor y la acumulacién. E1
problema de la acumulacién y el problema del valor aparecen como condiciones de la modernidad,
de la evolucién, del progreso, para esto se apuntalan cierto tipo de condiciones de construccién de
identidad, identidad del individuo, identidad de las naciones, identidad de los grupos, identidad de
los sectores, que producen una especie de recrudecimiento de las confrontaciones brutales, que tienen
un centro extrafio: los saberes y las tecnologias. Y esta idea de los saberes y las tecnologias habla de
tecnologias del sometimiento, esencialmente de que el trayecto regulizador ha pasado por saberes
del sometimiento y tecnologias del sometimiento, lo cual ha potenciado en realidad una destruccién
radical del otro. Esta es la primera fase de la modernidad; la segunda fase tiene que ver con las
formas de gobernabilidad y de control que se han centrado sobre criterios y condiciones estadisticas,
es decir, el pueblo dej6 de ser una entidad viva para ser un objeto estadistico. La transformacién de
los saberes de la gobernabilidad en saberes estadisticos produce un efecto atroz, que Marx no alcanzé
a ver. Marx vio en este crecimiento demografico, de masas, en la modernidad, el ejército de reserva,
que era efectivamente un modo de acrecentar la ganancia. Pero la modernidad, al transitar hacia
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esa forma de gobernabilidad estadistica, descubre que ese ejército de reserva no es un ejército de
reserva sino un conglomerado demogrifico de desecho, poblaciones de desecho que estin muertas
de antemano. Se les ha declarado muertas de antemano porque tienen una muerte econémica, una
muerte civilizatoria, literalmente no sélo son prescindibles, sino que su erradicacién es una virtud
del sistema de la modernidad. La modernidad reclama la destruccién de las poblaciones de desecho,
y esas poblaciones de desecho estin dentro y fuera del sistema. Son hacia dentro, se constituyen en
una especie de lastre, ni siquiera son animales, son un lastre que hay que delimitar, aclarar, controlar
y suprimir. En un primer momento se pensé en suprimirlas simplemente a través de movimientos
extremos de pobreza pero la pobreza por supuesto generé una violencia que se propaga hacia dentro
del sistema, por tanto hay que suprimirlas; las politicas de supresion de poblacién no pueden apelar,
por las condiciones mismas de la modernidad, a una supresién real, no se les puede asesinar porque
la condicién misma del proceso civilizatorio hace imposible ese asesinato; hay esa paradoja que
produce una especie de trabajo con esas zonas de desecho para convertirlas en utilidad marginal:
trifico de sexo, trafico de trabajo, trifico de drogas, trifico de armas, etcétera. ;Cudntos se mueren?
No importa. ;Cudntos se mueren en el comercio laboral? No importa ;Cudntos se mueren en el
comercio de armas? No importa. ;Cudntos se mueren en el comercio de sexo? No importa. No hay
precio, se ha dejado de pagar un precio por esto. En la medida en que se vuelve una violencia que se
propaga hacia dentro se vuelve terriblemente amenazadora. En eso estamos.

Pero al mismo tiempo aparece esta violencia interna, que es una especie de ius naturalismo, en las
poblaciones, una especie de guerra interior, cotidiana, molecular, diseminada por todos lados porque
esta poblacién de desecho no puede ser confinada, no puede haber cérceles para tres mil millones de
habitantes. Se tiene que producir esta especie de guerra diseminada al interior de nuestras sociedades,
esto que Enzensberger llama la guerra molecular, la guerra hacia dentro de las sociedades, una
especie de exterminio hacia dentro, que es una cosa muy delicada y que requiere de mecanismos
de control muy sofisticados, formas de control social y formas de ejercicio de gobernabilidad
extraordinariamente controlados. De ahi esta especie de exacerbacién de las técnicas del control
que es al mismo tiempo la posibilidad de técnicas de exterminio, de exterminio invisible, que en
realidad son tematizadas como ellos son: seres atroces, seres espeluznantes, reprobables, monstruos,
construccién de ya no hombres infames sino de poblaciones infames, de poblaciones monstruosas.

Abi el derecho ocupa un lugar clave. El establecimiento de la modernidad es también la sustentacion del derecho, la
definicion de las reglas, de las leyes, y todo el problema de los limites entre lo legal y lo ilegal.

Claro, claro, el derecho es un control que tiene muchas posibilidades y facetas magnificadas, es
decir, el mejor control es el que se ejerce molecularmente y por la via de mecanismos simbélicos,
no por la via de mecanismos fisicos, con las armas, éstas son materia de otro comercio, del
comercio de armas y de la destruccién de todos los contingentes de poblacién desechable. El
control de la guerra interna debe darse por medios simbdlicos, no le puedes poner un policia
cada cien metros a la gente; el control simbdlico es esencial, toda la maquinaria de control
tiene que apuntalarse sobre el control simbdlico, es decir, sobre el control de la informacién
y el control del derecho: el derecho como aparato de control y la informacién como aparato
de control; ése es el control mds eficiente y mds barato, montar ejércitos y policias infinitas es
incosteable. Producir confinamientos simbdlicos, acotar las capacidades de accién simbdlica
de los sujetos es una via posible. Y esta via posible es en realidad por la primacia del derecho
que tiene una especie de omnipresencia sin que nadie sepa qué es, fuera de los abogados nadie
conoce el derecho, es una especie de fantasma virtual, de fantasma de control, que se advierte
como una potencia; precisamente como no se conoce, no se puede establecer, tiene la capacidad
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de ser permeable y amorfa.
Y de jugar en funcion del poder.

Estratégico, porque el ejercicio del derecho fundamentalmente estd sobre los débiles, sobre los
pobres, sobre los migrantes, pero no sobre los capitales, sobre los sistemas financieros ni sobre
los poderosos. Esa indeterminacién, esa condicién espectral del derecho que vivimos permite su
aplicacién fisica, no cabe duda, es un control virtual de todos con la posibilidad de convertirse en una
aplicacién directa, de confinamiento, incluso de aniquilacién local, es un gran instrumento.

El otro gran instrumento es el control de la informacién que tiene todas estas facetas, desde las
facetas de la industria cultural hasta las facetas del control financiero, que se ha vuelto en realidad un
proceso informitico: no se transmite dinero sino cifras. Los capitales bdsicamente son magnitudes
informaticas, y es ahi donde se producen también los mecanismos de control en las bolsas de valores,
transformaciones informdticas, formas particulares de transformacién de la informacién. Estas
son las formas privilegiadas de control social, politico, econémico, que pasan por una especie de
traslacién al ambito de la informacién: si se controla la informacién se controla el derecho y tienes
el ejército y la policia para el control, entre comillas, de las poblaciones residuales.

Mil gracias.
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